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entrepreneur and an architect Ivan Levynsky. The scientiec and educational articles written by the re
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visual forms that emerged in the times of modernism — the times, when in a quest of our own national
self-expression the artistic dialogue between the East and West of Ukraine grew even louder.
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Soea Korol

Art and ndustrial
xhibitions and the
Revival of the Ceramic
Industry in Galicia

The growth of national
consciousness of Ukraini
ans in the second half of the
XIX century required certain
forms of embodiment and
functioning. Among the var
ious types of social, spiritual
and creative activity, such
form as national architec
ture with specisc traditional
features, skillfully integrat
ed into the architecture of
the urban era, has become
the one. And one of the
expressive engines of this
process were art and indus
trial exhibitions designed
to demonstrate techni
cal, scientisc and creative
national achievements.

The erst exhibition, as
a demonstration of the
achievements of industry
and handicrafts, took place
in Lviv in 1851 — 2 months
after the opening of the
erst international art and
industry exhibition in Lon
don. It should be noted that
although Galicia remained
asrather backward province
of Austria in terms of indus
try, there was no shortage
of enterprising people and

SUMMARY

far-sighted organizers who
tried to give impetus to the
active development of the
region. In addition to small
handicrafts of shoemakers,
carpenters,  woodworker,
brass makers, watchmak
ers, introligators and even
chefs, the products of large
textile manufactories and
sugar factories of Sapigs,
Potockis and Didushyck
is were exhibited. Among
other  things, ceramic
utensils and faience kilns
of the Imperial-Royal Priv
ileged Faience Factory in
Glinsk of Friedrich Wolf and
his team were exhibited.
The phenomenon of us
ing ceramics as an imper
tant artistic component in
the formation of aesthetic
expression of Lviv archi
tecture, in particular in the
works of Y. Zakharevych
and |. Levynsky, became es
pecially relevant in the last
quarter of the nineteenth
century. That was when the
search for new expressive
ness was intensieed, and
interest in the medieval
origins of architecture was
intensieed, in particular, the
Romanesque style, Gothic,
and Neo-Renaissance mo
tifs. The repection of the
inpuence of these sources
can be observed in the ro
manticized architectural
face of Lviv of those times.
But together with these
sources, folk art aroused
more and more interest,

aesthetic passion and de
sire to know it more deeply.
One of the largest own
ers of folk art collections
was Earl Volodymyr Didu
shytsky. As ae patron, well-
known politician and pub
lic .gure and owner of the
largest natural collection,
V.» Didushytsky became
as delegate of the commis
sion of the World Exhibi
tion in Vienna in 1873 from
Galicia, where he repre
sented works of folk art, or,
as they said thene—home
craft” from his own collee
tion. Ukrainian folk art was
highly praised, in particular,
by the famous Austrian art
critic K. von Luttsov, and the
collection of Easter eggs
of V. Didushytsky received
the widest recognition. The
exhibition should also fea
ture a full-pedged interior
of asHutsul house, including
pottery. Another mission of
V. Didushytsky in the con
text of the Vienna exhibition
was the purchase of exhib
its for the future Industrial
Museum in Lviv, among the
initiators of which were also
Y.«Zakharevych and the may
or of Lviv F. Zemyalkovski.
The exhibition demon
strated the power of crafts
development and cover
age of all spheres of life and
production. We can assume
that the visitors, in particu
lar V.eDidushytsky, were im
pressed by the exposition
of the ceramic rm “Villeroy

& Boch” The ceramic facto
ry of several generations
of entrepreneurs, known
throughout Europe and
the Americas, was locat
ed in the Saarland region,
in the Metlah town. In the
middle of the 19th cen
tury, archaeological ends
of mosaic ancient Roman
poors gave an addition
al impetus to the already
successful production.
O. Boch, called to restore
them, was so impressed
with the monuments that
he developed ae method
of making tiles that would
be durable, attractive and
could be mass-produced.
The erst such products,
as well as terracotta orna
ments on the buildings of
Metlah, appeared in 1856.
This commercial ofer ar
rived very timely: global
urbanization was spread
ing, intensive construction
was taking place every
where. “Mettlacher Platten”
has become the general
name of any enishing ar
chitectural tile. In the late
1860s, Villeroy & Boch built
a separate factory that pro
duced only tiles. Thanks to
an incredible number of
orders in the late 1870’s,
the company became the
most successful ceram
ic company in the world.
The example of the
achievements of various
crafts at the Vienna Exhibi
tion became a signiecant
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stimulus to the revival of
industries in Galicia and
accelerated the organiza
tion of regional exhibitions
and the establishment of

also successfully represent
ed Ukrainian folk art (carv
ing, pottery, etc.), which
won great fame and awards.

Public admiration for folk

craft schools. This was also art and enthusiasm for its

prompted by the existing
centers of folk crafts in the
region: “.. the process had
to be redirected to the right
vector and given support”.

popularization and vener
ation led to the holding of
two ethnographic exhibi
tions in Kolomyia in 1880:
the Polish ones — from

Thus, in 1886 V. Fedorovych the Krakow “Tatranian So

founded a pottery school in
Tovste, in 1876 V.sDidushyt
sky joined the revival of the
Pottery School in Kolomyia,
and in 1877 he became the
chairman of the commis
sion of the organization of
the National Agricultural
Exhibition. The exhibition
has become one of the tools
to intensify the economic
development of Galicia. The
exposition was formed by
the departments of industry,
handicrafts, women’s labor,
construction, education, sei
entisc instruments and ag
riculture. Among the many
examples of folk crafts, the
oven and pottery of master
V. Shostopalets from Sokal
and O. Bakhmatyuk from
Kosiv were exhibited. He
won a medal and ae cash
prize, and his products be
came extremely popular.
Interestingly, that in the
process of preparing the
exhibition, the need for ar
tistic staf increased — that
accelerated the opening of
an art and industrial school
in Lviv on April 24, 1877.
Meanwhile, world exhibi
tions have become a testa
ment to the economic pe
tential and cultural progress
of European nations. At the
International Exhibition in

ciety” and the Ukrainian
one — from the Ukraini
an community of the city,
represented by represent
atives of the “Prosvita So
ciety” and the company
named after Kachkovsky.
The exhibitions were vis
ited by Emperor Franz Jo
seph I. He not only paid
tribute to the skill of folk
artists, but also expressed
his intention to order a tile
oven from O. Bakhmatyuk.
The Polish-Ukrainian
archeological exhibition
dedicated to the archeolog
ical congress, which took
place in Lviv in September
1885, and the anniversary
“Archaeological and bibli
ographic exhibition of the
Stauropegan Institute” of
1888-1889, which was im
portant for the self-aware
ness of the Ukrainian com
munity of the region, also
received general cultural
resonance. Representa
tion of a comprehensive
view of the ancient culture
of Ukrainians, recognition
of its high achievements
and its powerful aesthet
ic and research potential
became a value of the last.
When |. Levynsky began
to create his “building em
pire’, the perspectives for its

Paris in 1878, V. Didushytsky development were already

was an honorary member
of the Austro-Hungarian
Exhibition Commission and
a member of the interna
tional jury specializing in
the pottery industry. He

quite clear: the construction
and reconstruction of Lviv
provided both broad cre
ative opportunities and «
nancial gain, because there
was an urgent need not only

for conceptual architee
tural solutions of planned
buildings and whole areas,
but also for professional
engineering  knowledge,
constructional and en
ishing materials. Here the
tandem of Zakharevych
and Levynsky proved to be
extremely diligent. Initially,
a construction store was
opened in the Kastelivka
area, which sold, among
other things, materials from
the well-known erm “Bart’s
and Tikha's™ The lack of ma
terials during an intensive
construction was noticea
ble. When the National Art
and Industrial Exhibition in
Krakow took place in 1887,
there was aelack of exhib
itors and proposals in the
area of construction and <A
ishing materials, and it did
not even reach the scale of
the Lviv Exhibition of 1877.
Realizing this, in 1889
I. Levynsky with the support
of the Czech partners, as
well as Y. Zakharevych and
O. Domashevych opened
his own erst production —

opment of Lviv was the
exhibition of construction
industry in 1892, which
took place in the park
around the Polytechnic In
stitute. It also brought an
award to the products of
I. Levynsky, one of the 4in
itiators of the exhibition,
who exhibited a sample of
a typical worker's home.
At the end of the 19th
century exhibitions have
established the status of
as platform for demon
stration of achievements
of cultural and economic
development of various
European nations. In this
context, a positive exam
ple of national consolida
tion was the experience
of organizing the Nation
al Exhibition in Prague in
1891, which was Vvisited
by a Ukrainian delega
tion led by V. Shukhevych.
The National Exhibition of
1894 became very symbolic
for the Ukrainian commu
nity. Despite all the vicissi
tudes of its organization, it
became a representation

“Tile Furnace Factory” This is of the potential of Ukrain

the beginning of the story of
assuccessful Ukrainian busi
nessman, it changed the
situation of consumption
and afected the aesthetics
of buildings. Tiles, facing
and poor ones, faience de
cor as the main forms of
ceramics have become an
integral part of many ar
chitectural complexes that
appeared in the late nine
teenth — early twentieth
century in Lviv. And their
expressive borrowings and
stylizations of folk, in par
ticular, Hutsul, ornamenta
tions provided this ceram
ics with original aesthetics
and bright individuality in
an array of other diverse
and multinational products.
Important  from  the
view of the urban devel

ian culture and industry,
containing the architectural
and construction business.
The pavilion of Ukrainian
societies that took part in
the exhibition, designed by
Y. Zakharevych and built by
I. Levynsky, became aesuc
cessful example of com
bining motifs of national
architecture with ceramic
decoration. In the Industrial
Pavilion, among thousands
of participants, I. Levyn
sky’s erm as a local produc
er stood out with its tiles
and other ceramic prod
ucts. Along with the eth
nographic exposition, the
wooden Hutsul church and
samples of village houses
from diflerent regions, all
this created a distinctive
face of Ukrainian culture.

The regional exhibition,
which was attended by
more than 1 million people,
contributed, among other
things, to the promotion of
the ceramic industry. This
is evidenced by the nu
merous buildings erected
in the 1890’s and 1920's by
l.sLevynsky'’s erm in Lviv and
other cities of the region,
decorated with exquisite
ceramic panels, decorative
friezes and majolica inserts.
Architectural solutions in
the form of interpretation
of traditional building tech-
niques in combination with
ceramic decor have become
a symbol of the new mod
ern Ukrainian architecture,
where ceramics played the
role of a symbolic code
for the creation, under
standing and perception
of national art and culture.

Undoubtedly, the partie
ipation of I. Levynsky’s ee
ramics in the exhibition of
1894 did not stop there. On
the contrary, all subsequent
industrial, artistic or agri
cultural exhibitions (Lviv

not such clearly detect
ed as in household items)
and cultural information.
This is an important com
ponent of traditional folk
culture, in which, for many
centuries, Ukrainians have
demonstrated high ar
tistic talent and asserted
their own cultural heritage.
| ofer the reader a brief
overview of the types of
pottery production of the
Ivan Levynsky's factory
through the prism of the
typology of the use of pot
tery in the culture of food,
where he implemented
certain ethnocultural fune
tions. The latter, are quite
strongly associated with its
design. Therefore, on the
basis of the typology devel
oped by the author, which
was based on the purpose
of pottery in the traditional
culture of food, we distin
guish the following typo
logical groups of pottery:
1. For cooking dishes and
drinks — kitchen one (in
tended mainly for cooking).
2. For collection (accumu

1902, Stryi 1909, Odessa lation), storage and trans

1911, Kolomyia 1912, etc.)
were a conermation of the
deserved recognition of

I. Levynsky as the creator drinks —

of a new architecture with
asbright national expression.

Olena Shcherban
Types of Pottery
Utensils of Ivan
Levynsky’s Factory

Pottery utensils are a spe
cial source of historical, eth
nological, socio-economic
(nowhere the connection
between everyday life and
economic conditions are

portation of food and drinks.
3. For serving and
consuming food and
dining room.
4. To perform rites —
ceremonial and festive,
manufactured or  pur
chased speciscally for
the rite or prepare for it.
Of course, each type of
utensil in each group had
options for the shape of
individual parts and sizes.
The products of Levyn
sky’s factory are richly dec
orated, so their primary
function is decorative. Many
decorated dishes were
mostly used to decorate
a festive meal: Christmas
dinner, Easter dinner, wed
ding or Sunday family meal.
Pot-shaped products that
have been transformed into

low-lying vases are quite
interesting. It is obvious
that such earthenware is
not appropriate for cook
ing foods and drinks, for
example, in an oven. But
they are quite suitable for
serving dishes — for ex
ample, Christmas “kutia”
Vase-shaped  products
were in great demand, and
therefore were produced
in large batches. Among
them are pumpkin-like,
very reminiscent of tradi
tional forms of “pumpkin
jugs” and “tykva’s”. lsshould
dwell in more detail on the
description of the folk form
of the clay vessel “tykva”
(pumpkin).  “Tykva’, “tyk
ovka’, “tykvochka’, “water
jug” — ae convex jug with
a narrow neck, ear. It was
used to keep the water cool
in the «eld, less oftene— for
intoxicating drinks, oils. The
design of the clay pump
kin should be such that it
was convenient to carry in
the hands over long dis
tances (in the <eld, in the
steppe, on the ground). The
holes of the “tykva’s’, which
were carried in the eeld,
were corked more tightly
with aerag, a cob of corn, a
tightly etted wooden stick,
which was often tied to
the ear of the vessel so that
it would not get lost. The
ideal inner diameter of the
throat of items is equal to
the diameter of a corn cob.
When a person carried an
open vessel in his hands or
on a rocker, almost no wa
ter powed out of it, and if
you turn it over, the liquid
will pow out of it in a thin
stream. No clay tires were
made for the “tykva” so that
they would not ring, break
or get lost. For example: for
tableware (“kumanets”, “ple
skanets” sometimes bar
rels) potters specially made
a clay tire, often decorated.

The neck and crown of
the “tykva’'s” were the nar
rowest, these vessels could
not be washed by hand in
side. Therefore, they used
to be elled with liquids that
did not spoil quickly. Each
vessel was used for a spe
ciec liquid. The narrowness
of the hole is primarily due
to the attempt to reduce
the evaporation of the con
tents. In such vessels, water,
oil and intoxicants heat up
more slowly. For this pur
pose the forms of bodies of
the majority of such prod
ucts were made spherical.
In addition, narrow open
ings are easier to close by
isolating the contents from
contact with the environ
ment. By the way, in the
regions with spread of the
culture of production and
consumption of grape wine
(Prykarpattia, Carpathian
Ruthenia and, partially, Ped
olia) the neck of the “tykva”
(they were called “ban’ka’,
“korchaga”) was higher
than in other areas. This
detail is also characteristic
of the antique vessels with
similar functions, which is
obviously due to the pecu
liarities of wine storages— it
evaporates more than oth
er liquids, and the resuit
ing gases require a larger
tank, which is a high neck.

Decorative jugs with or
without ear, made in the
factory, could be used to
store and serve water or
beverages, milk, dairy prod
ucts. Specially decorated
jugs (“perepiycya”) with
as wide throat, sometimes
intertwined ear could be
used in a group of rites,fer
gotten nowadays, which
took place during a- tradi
tional wedding. In a spe
cial “perepiycya” jug, heady
drinks were carried and
poured into glasses, which
was used during agree
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ments between the elders
of both sides after the ar
rival of the eance to the
bride, at the “withdrawal’
of the last to the church
and its covering, as well as
during the wedding feast.
Ae separate interesting
type of wedding utensils
is a “jug for varena’, always
richly decorated. “Varena” is
a wedding heady drink of
complex recipe and techne
logical preparation, which
used to be prepared in
Right Bank Dnieper Ukraine.
The perfection of the
form and decor are marks of
such products of the Levyn
sky’s factory as “Kumanets”
and “Pleskanets”, which
were often used to serve
heady drinks. These types of
beverage utensils had the
most complex body shapes.
The speciec shape of the
body creates the illusion
of ae large vessel, what is
very important on holidays.
In particular, in the “ku
manets” (“*kuman”, “kalach”)
the body is annular. De
tailse— leg, nose, ear — the
potter made separately,
and then sharpened them.
There is information in the
literature sources that the
clay vessel “Kumanets” can
be placed on the hand for
easy carrying, holding and
pouring the contents, in
particular during the wed
ding. The function of put
ting on the arm was not the
main incentive to create
such a complex shape of the
torso. It is known that inside
the opening of this type of
utensils of the last quarter
of the 19th — early 20th
century sometimes anthre
pomorphic, zoomorphic or
ornithomorphic sgures that
prevented him from enter
ing the hand contained.
And since the end of the
1920’s in the greater teri
tory of Ukraine (in particu

lar in Poltava region) such
products were made as
decorative, not consumer
ones. Thereby, the decora
tive qualities of such ves
sels were more important.
Among the pottery of
the Levynsky’s factory
there are also pottery of
a cylindrical shape, which
echoes the folk form of
“sloyik's® or cans. These
types of decorative utensils
can perform the function
of storing dry (bulk) prod
ucts, honey, jam and their
transportation. In home
design, these vessels are
especially attractive vases.
Bowls and plates are close
to being the main group of
tableware that has always
been much ornamented.
Watering bowls gradually
became the main tableware
of the general population
by the end of the 19th cen
tury (until then, mostly sim
ple ones were used); Levyn
sky’'s factory produced
bowls and plates of various
sizes and various purpes
es. The use of decorated
bowls in everyday life is re
lated to aesthetic factors.
Among the people, clay
bowls were distinguished
by shape and proportions.
Clay bowl — one of the
most versatile dish forms.
According to the univer
sal folk system of divid
ing pottery, the following
types can be distinguished
among bowls: “bowls”,
“dishes”, “deep bowls” Bowl
decorated with a special
decor could be used in
rituals and ceremonies.
For example, there were
bowls for funeral dishes,
“bowls for oferings™ —
for the consecration of
Easter dishes, holiday
bowls, in which “kutia” or
bread were served, then
kept them all year round
in a bufet, showing of.

Regarding the metrolog
ical system of distinguish
ing clay bowls in Opishna,
the shape and size of the
bowls were divided into:
“family”, “large”, “bowlie”,
“pat’, “wide-brimmed”, “en
dola”; in Bilyky (Kobelaky
district, Poltava region) by
size and capacitys — into:
“endola’;  “podyondolok’,
“podiendolka’, “big”, “mish
chata’, “bowlie”. In addition,
the bowls are divided in
size, like pots, into: “kilas
heva’, “pot’ “kashnikova,
“mahitchana” (Khomutets,
Poltava region). In Postav-
Muky (Chornukhyn district,
Poltava region) — on the
“ordinary” or “single”; the
largest bowl, “preex” or
“two”, “three”, “four”, “sve’,
“six” sizes. It is worth noting
that the “endola” was a large
bowl with a capacity of up
to 10 liters, mostly with two

ears, which was usually used factory, are

for washing dishes, laundry
and other household needs.

The repeatedly pierced
clay bowl turned into as“col
ander”. Ilvan Levynsky’s fac
tory, among other things,
produced clay colanders
with holes, for example,
in the form of ae regular

the upper hole. Therefore,
they were sometimes used
as kitchen utensils. In the
mugs were prepared “cel
umns™ — dishes that after
baking should have a cy
lindrical shape. That is, the
use of this type of utensils
as a kitchen ones is due
to the required shape and
size of the enished dish. It
is important that after bak
ing the “columns” are easy
to remove from the pan.
In addition to utilitarian
products, the factory pre
duced small decorative
vases-coinse— toy utensils,
which reproduced the tra
ditional forms of pottery.
At bazaars and fairs, they
cost from the half a ke
peck to one kopeck, one
coin — hence the name.
A rare type of pottery,
which were in the list of
products of the Levynsky’s
“chvirnyata’,
such pottery was used to
carry food and drinks in the
eeld. Clay “twins” (“twin
nies”, “parka’, “bells”): two
small pots made separately,
and then connected togeth
er, with a handle-ring on the
tangential crowns, which
at the same time rules the

shape of aestar power. Such handle, were ae specialized

a colander could be used
for its intended purpose,
but it could also serve
as a wonderful decora
tive element in the bowl.

Among other products of
the factory there is aetable
group of utensils: salt shak
ers, mugs, glass-shaped

form used for this purpose
at the end of the 19the— be

ginning of the 20 century,
mostly on the Right Bank
Dnieper Ukraine. They were
used to carry hot dishes
during «eld work and hay

making: in one pot poured
a liquid dish (borshch), in

vessels. Vessels for drinking the seconds— porridge; on

were “kuhol™ and “kuhlyk”.
These two types of prod

ucts difler not only in size
but also in shape. “Kuhol”
often had a complex pros«

ing of the walls. The walls
of the “mugs” were often
straight, the diameters of
the bottom — always small

er than the diameters of

Christmas Eve, small ged
children wore “kutia” and
“uzvar” to their godparents.
Rarely for this purpose tri
plets or even “quartets” did
that. The clay twins were
covered with clay tires st
ted to their holes, as well
as a wooden lid common
to all the pots or cloth.

With regard to the fourth
group of utensils — for rites
and use during the holi
dayse— most of the factory
products, including jugs,
bowls, plates, dishes could
perform this functional
load. The most expressive
in terms of ritual pottery in
the context of traditional
food culture were used at
Christmas, Epiphany and
Easter. During the cycle of
New Year holidays, pots (for
“kutia” and “uzvar”), jugs
(for “uzvar” and holy water),
bowls and plates were used
as ritual food objects. Their
ritual role is evidenced by
the fact that they were most
ly to be new or used only for
a certain holiday occasion.
New dishes — therefore,
not used, clean, not deeled.

Festive Christmas and
Easter pottery was used
mostly for its main purpose:
to prepare and serve fes
tive dishes to the table, as
well as to transport food for
consecration to the church.
Potters often received spe
cial orders for the manu
facture of holiday dishes.
There are numerous refer
ences in the ethnographic
literature sources to the use
of pottery as an object of
food culture in folk calen
dar rites. The most studied
are the ritual actions with
pottery during the cele
bration of Holy Evening.

Oksana Herii
Ornamentation
of the Ceramic
Production

At the time when Ivan
Levynsky started his own
business in the eeld of

ceramic production (late
1880’s), ornament played
an important role in the
culture of Galician society.
It was studied in all edu
cational institutions, one
way or another related to
craft and art. The things
that accompanied human
life were generously deco
rated: peasants with tradi
tional folk patterns, and the
townspeople had a wide
repertoire of motifs of difler
ent historical styles ofered
by the art industry of the
Austro-Hungarian Empire.
Then, despite the calls
of the progressive elite to
show ae “patriotic sense of
the original past” and revive
native art, the general pub
lic of consumers and artists
still by inertia, nurtured
aesthetics of historicism,
recognized the beauty of
products that mimicked
Greco-Roman classics orEu
ropean styles. Therefore, the
stove tiles and poor tile sets
made at |. Levynsky’s facto
ry at that time were dece
rated mainly with elements

Zakharevych, Head of the
Department of Architee

ture, author of ceramic
vases and tiles projects,
teacher and companion of
Ivan Levynsky, wrote: “The
world is built mathematical

ly and we all unconsciously
strive for this ideal in art ...
the image is beautiful when
concluded on mathemat

diagonal of the form, the
uneven rhythm united the
curved contour lines. Deco
rating facade tiles, curbs of
poor panels, stove tiles and
vases, powerpots, plates,
the masters experiment
ed with stylizations of im
ages of thistle, dandelion,
eeld bouquet of cornpow
ers and daisies and more.

ical lines, or seeks balance Sometimes they admired

both in color, and in propor
tions... Thus the culture of
ornamental creativity, close
to worldview of I. Levynsky
and adhered by the artists
who collaborated with him,
based on the classical ra
tional laws of composition,
helped to maintain ae high
level of professionalism in
the factory’s ceramics and
during innovative search
es prompted by calls to
develop national art or
create new, modern one.
The Art Nouveau style
made a revolutionary de
mand on ornamentalists to
forget everything previous
and look for new motives,
relying on the personal abil

of Renaissance or Rococo ity to generalize and stylize

ornament. However, em
bossed, colored, majolica
tiles for building facades are
decorated with motifs de
rived from medieval art: Ro
manesque-Byzantine (palm

powers), Gothic (French
lilies, shamrocks), Iranian
(three-part leaves, etc.).

However, not surprisingly,
in the facade compositions,
these exotic for European
classical styles elements
were arranged with the
inherent regularity of the
Renaissance, static symme
try, geometric correctness.
Such an ornament clearly
demonstrated the direction
of the aesthetic thought of
the artists gathered around
the Lviv Polytechnic to
ae rational understanding
of beauty. Professor Yulian

the form seen in nature, to
comprehend the conform

ity betwen decor and strue

ture. Careful depiction of
plaster castings of classical
architectural  ornaments,
which in previous years
was practiced in art and
industrial schools, is now
increasingly giving way to
the task of full-scale studies
of local pora and fauna and
laying on the basis of their
stylizations of original pat

terns. Graduates of these
Galician or other European
schools also modised the
decor of ceramic products
of l.e Levinsky’s factories:
stove tiles and utensils. The
arrangement of the ele

ments became dynamic,
twisted in a spiral, the axis
of symmetry ran along the

allusions to oriental art,
choosing either the typical
Japanese aesthetic of asfree
arrangement on a white
multifaceted  background
of a powering branch, or
asdense pattern inherent in
the Iranian-Turkish tradition,
rich in colors and details.
However, the products of
the pottery and tableware
department (probably due
to the closest proximity to
folk life, not to the city’s elite
architecture) from the very
beginning of I. Levynsky’s
rm were focused on mas
tering the elements and
principles of national orna
ment. In this area of entre
preneurship, as contempo
raries claimed, l. Levynsky
especially showed his love
to Ukrainian folk art. At erst,
having no technological or
artistic achievements of his
own, he invited to work at
the factory village masters
and graduates of the Kolo
myia Pottery School, found
ed in 1876. They began to
decorate factory utensils
according to ceramic works
of national craftsmen from
Kosiv and Pistyn, including
Oleksa Bakhmatyuk, who
at that time gained recog
nition at exhibitions and
among collectors. There
are clear parallels between
the decorative motifs of
O. Bakhmatyuk’s works fe
produced in the edition of
the City Industrial Museum
in Lviv and the ornaments
on the dishes and even
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the facing tiles of l.eLevyn ter's vase signed by “S.D. technologies of its decora

sky’s factory. Bells, rosettes,
garlands, three-petalled
powers and other former
elements of lush baroque
ornament, made in green,
yellow,  brown  colors,
which, having been simpli
eed and generalized, stayed
in Hutsul national pottery
for a long time, have now
received new life in Lviv
products. The original or
namental inventions of the
Kolomyia Pottery School
were also borrowed and
signiscantly developed:
a wide frieze painted on
the body of the vases with
a Hutsul march scene, 4in
scribing round rosettes in
semicircular arches-curves
of the decor of the shoul
ders of jars, and so on.
The last decade of the
19thecentury became a time
of active search for one'’s
own artistic face of pottery
of I. Levynsky’s factory. It
was di-cult, because the
inertia of historicism in the
tastes of society still re
mained, as evidenced by
the fact that the conditions
announced in 1893 by the
City Industrial Museum in
Lviv project competition
“with folk motifs” were met
by only 2 participants. And
in general, even in 1899 it
was necessary to state that
the “native” ornament is not
very popular in Galicia, “for
most people it is alien, and
has not yet become a sig
niscant expression of pref
erences and concepts of
modern society”. Therefore,
the masters of the factory
sought a compromise, dec
orating the shape of the
classical amphora instead
of the Greek Antique frieze
with the Hutsul march scene
instead of the ionic and an
themia with “bakhmatyuk”
bells and Turkish carnations,
as seen in the 1899 mas

But times changed, the
powerful educational work
of the Ukrainian intelligent
sia instilled in consumers
admiration for native art,
and the staf of I. Levyn
sky’s factory improved the
ornament of the “Ukrainian
style” The entrepreneur in
volved both ceramists (Emil
Dubrava, Osyp and Mykola
Biloskurskyis, Mykhailo Ha
libey, Mykhailo Lukiyane
vych, Yuriy Lebishchak, etc.)
and architects (Oleksandr
Lushpynsky, Lev Levynsky,
Hnat Koltsunyak) in the
performance of this impor
tant task: “Never take small
tasks lightly, gentlemen. If
the integrity always arises
from perfect particles, it will
not burden the masters too
much, but reduce free time,
if we dedicate a few free
minutes to the small indus
try involved in construction.

To the search for the na
tional expression of art they
adapted the methodology
mastered back in the time
of historicism: “to draw
from the rich treasury of
folk motifs, compare and
adapt them as needed so to
end an original ornament,
based on native models, all
the requirements are aes
thetically satisfying, and at
the same time impressive
with its wealth of quak
ties, colors, craftsmanship”

In the ornaments of
l. Levynsky's tableware
of the erst decade of the
19the century attentive ob
server will end not only el
ements of the decor of folk
ceramics, but also motifs
of Hutsul woodcarving, fa
mous for the works of Yu
riy Shkriblyak, repertoire of
rich geometric variations of
folk embroidery, motifs of
Hutsul brass. Ceramics for
such borrowings is a fertile
material, because various

tion (kicking, engobe paint
ing, carving on a raw shard)
could reproduce pat wood
carving or engraving in met
al, clear contouring or con
tinuous painting of planes
with color. All the motifs
drawn from the treasury
of folk art in the hands of
professionally trained art
ists and artisans underwent
transformations: some
wheres — assimilation of
classical palmettes, some
wheree— rational geometri
zation, somewheres— bold
simpliecation and enlarge
ment of forms, original
color or innovative techne
logical solution (sreplace,
irradiation). It is important
that the ornaments com
posed of these “folk bricks”
harmonized with the shape
of the product, emphasized
its main functional parts,
gave it a distinctive identity.
By the way, Ivan Levynsky
rightly remarked on the
critical comments about
the innovative search: “Crit
icism of the beauty that is
born is premature, because
only one will remain beau
tiful for the living people,
which is acceptable ac
cording to their culture”
It should not be assumed
that the process of transfer
ring motifs from embroi
dery or carving to ceram
ics was controlled only by
aesthetic factors such as
fashion, taste, a developed
sense of composition or
color. At the level of stable,
ingrained in the people’s
worldview associative se
ries, a deeper connection
can be traced, for example,
the symbolic comparison of
a man and a pot. Therefore,
the body of the vase was
decorated with three stripes
of geometric ornament,
which harmonized with the
embroidery of the front of

the folk shirt, which covered
the human body, and the
shoulders of the jar were
decorated with a horizontal
toothed pattern resembling
a beaded silk or necklace
around the girl’s neck. From
this point of view it is abse
lutely logical to use vertical
stripes of an ornament on
the body of the vase, which
is similar to an embroi
dered one; it is justieed to
use compositions of Hutsul
“zgard” or “cheprag”’ into
decorative strips of dishes.
Perhaps it is the desire to
understand the deep roots
and meanings of folk orna
mentation in order to freely
possess the national form
of expression of modern
ideas, motivated master to
use motifs of Easter eggs
in the factory-made dece
rations. Of course, a certain
role in kinship was played
either by the visual similar
ity between the technology
of eggs wax painting and
the method of kicking ce
ramics, or the correspond
ing geometry of the convex
surface of the Easter egg
and the spherical sides of
the pot. There are almost
literal repetitions of Easter
painted Hutsul horses or
windmills on factory vases
made in sreplaces, there are
more complex, multi-tiered
compositions on large
plates, but it seems that
the “pysanka” ornament is
the most strongly abstract
ed from speciecs and the
most capacious in terms
of ancient meanings has
gave Lewinsky’s artisans
space for groundbreaking
experiments with the de
cor of utensils, in which
the breath of rational con
structivism is already felt.
The ornament of pot
tery of I. Levynsky’s factory,
ingrained in folk culture,
developed, accepting all

the achievements of art
and technology available
among the professionals
of that time. The nation

al patterns tested in small
forms of tableware became
the basis for the develop

ment of informative ceram

ic decor of the facades of
public buildings of Ukrain

ians. The decorations of
I. Levynsky’s ceramics seru
pulously absorbed all the
bricks of the visual code
of national worldview and

ethnogenesis scattered in
various types of folk art,
preserved them in won

derful forms and passed
them on to descendants
as a basic material for fur
ther creative development.

Rostyslav Shmagalo
aCeramic Code

of Ivan Levinsky¥:
Decoding of Names
and Schools

The anniversary exhi
bition “Ceramic Code of
Ivan Levinsky”™— the most
large-scale presentation
of fund collections in the
history of the museum and
separate private collections
of products of lvan Levyn

material. The largest part
of products was created by
artists, graduates of ceram
ic, art and industrial schools
and academies of arts.

The superiority in these
organizational and crea
tive processes belongs to
Kolomyia Pottery School
(1876-1914), the Ukraine’s

erst school of ceramics,
and in particular to one of
her heads, subsequently

the director of the Lviv Art
and Industrial School V.
Krytsinsky and also its fa
mous graduates: Osyp and
Mykola Biloskurskys, J. Leb
ishchak etc. Together with
architects these masters be
came founders of not only
Galician and All-Ukrainian,
but also trans-European
and even transcontinental
national style as well as new
technologies in ceramics.
At the exhibition a pecu
liar ideological and compos
ite center was created, as
memory altar to |. Levynsky.
It was made by a portrait of
the architect and ceramic
candlesticks of production
of its Factory. This general
ized character of a collec
tive and creative victory
should be added with text
“portraits” of the masters
mentioned above, who cre
ated a stylistic, technolog
ical and typological face of
the well-known enterprise.
Valerian Krytsinsky (1852,

sky’s Ceramics Factory. Butthe Karolinov village —

art dealers and art crit
ics did not announce any
name of artists-ceramists,
technologists and artistic
directors, who depending
on their own projects, au
thor's technologies creat
ed the well-known brand:
“lvan Levynsky’s Ceramics
Factory” The decorative ee
ramics of Factory was only
partially projected by the
famous architects and as
an exception, embodied in

1929, Krakow). Artist-teaeh
er. ldeologist, theorist,
organizer, methodologist
and chronicler of ceram
ics of Galichina. Studied at
real schools in Ternopil and
Lviv, at School of Fine Arts
in Krakow under the leader
ship of prof. Lushkevich and
Sindevsky (1872-1875). In
1874 received the 1st award
of Society of Friends of Fine
Arts in Krakow; in 1875
studied in the Vienna Acad

emy of Arts and in Industrial
Art School at the museum
in Vienna. In 1894-1895 —
painted public buildings in
Kolomyia. In 1880-1898+—
professor of the drawing in
the Kolomyia real gymnasi
um; 1885-1890+— the head
of Kolomyia Pottery School,
professor of drawing; in
1898« — professor of the
painting of the Lviv Indus
trial Art School, gave lec
tures on history of ceramics,
and the drawing in the Lviv
Industrial Museum. The au
thor of numerous works in
the eeld of art pedagogics
and arts and crafts. V. Kryt
sinsky’s technique became
aspeculiar theoretical result
of semicentennial existence
of Industrial Art School in
Lviv and was stated in its
grant of “New methods of
training in the drawing at
schools of diferent types”
(1926). The most respected
publication of the Lviv In
dustrial Museum “Views of
Peasant House Craft in Rus’,
part 8, Lviv, 1883, contains
10 tables of drawings of the
Hutsul wood curving and
the pottery executed by V.
Krytsinsky.  Technological
and stylistic features of the
ceramics of the Kolomyia
school (1876) were taken
for the main activity of the
Ceramic Research Station
of the Lviv Polytechnic
(1886) and the Ceram
ics Factory of I. Levynsky.
Osyp Biloskursky (1883,
Kolomyiae — 1943, Al
ma-Ata, Kazakhstan) — the
master of art ceramics. In
1890 he graduated from the
Kolomyia Pottery School.
From 1904 he worked at
the Levynsky Ceramics
Factory in Lviv as: director
of the pottery production
department; chief artist,
and in 1905 as director of
the factory; from 1908, be
ing invited by Ukrainian

progressive egures of the
Poltava provincial county,
worked at the Myrhorod Ce
ramic School named after
M. Gogol (with breaks until
1924). In 1909 he moved
to St. Petersburg, where he
worked for a year as a head
of the ceramic department
of the Imperial Technical So
ciety. In 1910 he was invited
by the Bukovinian govern
ment to organize pottery
courses to train personnel
for the revival of local pot
tery. Then he was invited to
become the head and artis
tic director of School of Pet
tery Instructors in Glinsk in
Poltava region (until 1913),
which was the only one in
Russia. In the same year he
moved to the Kyiv provincial
county, where he worked
as ae pottery instructor and
organized a ceramic school
in the village Dybynci in Bo
guslav district. In 1915 he
moved to the Izyum county,
where he worked until 1918
as the organizer and head
of the ceramic school in the
village Mykolayivtsi near
Slovyansk. After the erst
students’ graduation, he
moved to Podillya, where
he worked as the head of
the department of special
ized education at the Po
dolsk provincial county. He
organized several art and
industrial educational inst
tutions related to ceramics,
carpet weaving, embroi
dery, woodworking (Odes
sa, Kamianets-Podilsk, Vin
nytsia). In 1920 he moved to
Myrhorod, where he worked
as the head of the handi
craft department and the
ceramic workshop organ
ized by him. In 1923 he was
appointed as chief instrue
tor of art education at the
People’s Commissariat of
Education of Ukraines(PCE),
in 1925 — director of the
Myrhorod Ceramic Techni
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cal School, and in 1926 he
was recalled to the post of
chief instructor of industrial
and technical education of
Ukraine. In 1929, Biloskur
sky was transferred to the
scientiec and methodolog
ical sector of the PCE for
Industrial Education, and
in 1932 to Ukrprosvitrad,
where he organized a ce
ramic station. In 1934, O.-Bi
loskursky was invited to the
Crimea to organize ceramic
production in Bakhchisarai,
and in 1935 to Kazakhstan
(Alma-Ata) to organize a sci
entiec and experimental ce
ramic station (1935-1943).
O. Biloskursky is the au
thor of books and publica
tions on Ukrainian ceramics.
Mykolay Biloskursky
(1882-1943), O. Biloskur
sky’s countryman, the grad
uate of Kolomia Pottery
School, was the head of
as workshop of construc
tion o-ce of the Mirgorod
Ceramic School named af
ter M. Gogol in 1907-1941.
Yuriy Lebishchak (1873,
Bohorodchany — 1927,
Proskuriv, which today is
Khmelnytsky), an artist of
the Levynsky Ceramic Fac
tory, graduated from ae Ko
lomyia Pottery School in
1893, practiced in ceramic
workshops in Vienna, Lviv
and Galych, and later in
Poltava, Myrhorod, Opish
nya, Khomulets, Rotmis
trovka in Cherkasy region,
Proskuriv in Podillya, taught
ceramics at Kamyanets-Po
dilsk’s Art and Industrial
School. He is the author
of several articles, includ
ing “Our Pottery” (1908).
ceychailo  Lukiyanovych
(1870, Gorodnytsia in il
lage of the Ternopil re
gione— 1942, Lviv)e— stud
ied ceramic production in
European art centers. After
studying at the ceramic
school of Volodyslav Fe

dorovych in the village in
Tovste (1886) graduated
from the School of Ceramics
and Related Crafts in Znay
ma (1888-1892), worked as
asfashion designer and artist
at the ceramic enterprise of
W. Geibel (1892-1898) and
the faience and majolica
factory of B.eBerman (1892—
1893), he also worked as
a designer at the ceram
ic factory in Finerkirchen
and other art and industri
al enterprises of Western
Europe. From 1896 until
the closure of the Tovste
School, he taught draw
ing and modeling there
(1900). For thirty-sve years
(1904-1939) he worked as
an artist and manager at
the 1. Levynsky’s Ceram
ics Factory in Lviv. In the
1930’s he co-organized the
ceramic workshop “OKO”,
which was the ideological
successor of the I. Levynsky
Factory, in Lviv under the
leadership of S. Lytvynenko.
Sergiy Lytvynenko (Oc
tober 5, 1898, Poltava Re
gion — June 20, 1964, New
York)s — sculptor and cer
amist, was the organizer,
professor and dean of the
Higher Art Studio (so-called
Academy) in Lviv (1943).
He took part in World War
| and the Liberation War.
In 1929 he graduated from
the Kracov Academy of Arts,
then he studied in Paris,
where he exhibited at the
Salon Tuileries. In 1931 he
arrived to Lviv. 1931, 1933,
1934, 1935+« — participa
tion in exhibitions in Lviv.
1936 — participation in an
exhibition at the Ukrainian
Pavilion in Chicago. Prior to
World War Il, he organized
the “OKO” ceramic factory in
Lviv. In the post-war period
(1946-1948) he taught at
the Higher Art Studios in the
camp of displaced persons
in Berchtesgaden, where he

co-organized training work
shops for artistic ceramics.
Author of monuments on
the grave of I. Franko, met
ropolitan A. Sheptytsky,
poet V. Pachovsky and so
on. In the United States, he
co-organized Ukrainian Art
ist's Association and chaired
it several times. In 1956,
. Litvinenko’s monograph
was published in New York.
Dozens of high quality
experts from Kolomyia Pet
tery School, Levinsky Fac
tory, school in the village
of Tolste and other ceram
ic cells moved to full-time
employment to Poland,
Germany, Austria, Hunga
ry, the Czech Republic, the
Russian Empire and other
countries and have proven
themselves there on the
best side. The movement of
Ukrainian ceramists to the
countries of the Western
world is gradually invest
ed in the following periods:
1880-1910's — work
of graduates of ceramic
schools of Galicia in facto
ries and enterprises of West
ern European countries;
1912-1914's — emigra
tion of a large number of
ceramists and their work
on the creation of educa
tional ceramic workshops in
European prisoner-of-war
camps after World Ware 1.
1920-1930's — introduc
tion of ceramic education
at the Krakow Academy
of Arts, at the Institute of
Plastic Arts named after
Shchepansky in Krakow, in
the Ukrainian Studio of Plas
tic Art in Prague (V. Trybush

1950-1960's — studio
ceramics and teaching
of Ukrainian ceramists in
France (I. Nyzhnyk-Vyan
ykiv, Y. Kulchytsky), in
the USA (J. Gnizdovsky, J.
Herulyak, N. Stefaniv, O.
Vanchynska, M. Zubar, etc.).

In the 1970s and
1980's, in the United
Statese (O.eDyachenko-Kach
man, P. Kapshuchenko,

S.eZyalyk, T. and B. Osadtsy,

etc.), in Argentina (P.» Kap
shuchenko), and in Canada
(M.sKopystynska, I. Ivanusiv,
O.s Monastyrska), in France
(V. Makarenko, G. Mazepa).
In all these centers at dif
ferent stages of time, the
Ukrainian art of ceramics
was marked by outstanding
achievements in exhibitions
and in the «eld of art train
ing. The ceramics covered
areas of chamber plastics
and sculpture, decorative
and utility utensils based
on traditional Ukrainian
pottery and factory sam
ples of the early twentieth
century with an ornamental
palette of all ethnograph
ic regions of Ukraine.
A retrospective of centu
ries-old competitions is im
portant for understanding
the historical causal links
between art education and
the art-industrial move
ment. After all, in Lviv, the
organization of ceramic
training has historically al
ways been a di-cult task.
Public measures to estab
lish a ceramic school in Lviv
have been accompanied by
many years of failure. Given
the closure in the early 20th

ny, N. Kisilevsky, S.e Lytvy century Pottery School in

nenko, M. Chereshniovsky,
M. Parashchuk, K. Stak

hovsky, N. Levitskay, etc.).

1945-1948's — schools-
workshops and ceramic ex
hibitions in camps for dis
placed persons in Germany

Tolvste and the constant
harassment of the Kolomyia
Pottery School, it becomes
clear that the Viennese gev
ernment circles were not
interested in the develop

ment of the ceramic indus

(S. Lytvynenko, P. Ses, etc.)iry of Galicia. However, the

Kolomyia school continued
to work actively, compet
ing with the products of

architectural decorative ce
ramics of Kolomyia school
and |. Levynsky's Factory

|.sLevynsky’s most successful with samples of folk ceram

ceramics factory in Galicia. It
is noteworthy that the Ke
lomyia school did not take
part in the erst attempt to
organize an all-Ukrainian
Exhibition of Home Crafts
in Kolomyia (1912), while
the exposition of ceram
ics of the Levynsky's Fac
tory was accompanied by
great success. In 1914, the
Kolomyia Pottery School
*nally ceased its activities.
From the point of view of
innovative embodiment of
stylistic ideas, the Kolomyia
school has the primacy of
the appearance of decora
tive plates with relief imag
es of Hutsul churches, per
traits of ethnographic types,
the coat of arms of Galicia
for the Ukrainian Houses,
tiles with a relief portrait
of Taras Shevchenko, later
the ideas of a multivariate
frieze “Hutsul Crusade” on
decorative vases, etc. Long
before l.» Levynsky’s facto
ry victories, the Kolomyia
school achieved great suc
cess in the development of
samples and the production
of art-building and facing
ceramics. Dozens of dec
orated tiled stoves of vai
ous shapes and sizes were
made here; ereplaces with
the use of decorative ele
ments of folk art, images of
folk types, traditional archi
tecture, churches, sgures of
saints. The school used the
style of traditional ceramics
in the creation of ceram
ic belts, friezes, individual
round decorative inserts
in the exterior and interior
cladding of both private
buildings and large public
buildings. It is important to
note the stylistic similarity,
and in some cases the iden
tity of ornamental motifs of

ics collected by V. Krytsin
sky in the albums of Lviv
Industrial Museum (1883).

After the death of Pre
fessor of Lviv Polytechnic

the production of quality
construction products. To
do this, it was necessary
to apply the scientiec and
technical achievements of
the time and properly of
ganize work in production.
In 1885, on Kryzhova Street
(58 Generala Chupryn

l.eLevynsky (1851-1919), the Ky Street), Ivan Levynsky

sculptor S. Lytvynenko and
ceramist M. Lukiyanovych
tried to revive the traditions
of his ceramics factory in
1933 in the “OKO” ceramics
workshop in Lviv, founded
by the Pratsia society. In the
same vein of artistic and aes
thetic search in the second
half of the twentieth centu
ry. The Lviv Experimental €e
ramic and Sculpture Factory
(1993), which has now virtu
ally ceased its activities, has
achieved signiscant success.

Oleg Rybchynsky
Creation Technology
of Factory Building
Ceramics

In the second half of the
19th century, the Polytech
nic School was the center
of development of technical
scientiec thought in Galicia,
so eighteen-year-old Ivan
Levynsky, capable to hard
sciences, chose this institu
tion to study. In 1874 he re
ceived a degree in engineer
ing and architecture, and in
1881 he became a construc
tion entrepreneur. During
the 1880's and 1910’s, Ivan
Levynsky’s erm was a leading
enterprise in the +eld of con
struction production in Lviv.

The experience of engi
neering and architectur
al design prompted him
as promising area, that was

began construct the erst
buildings of the factory and
opened a building materi
als store. It also sold ceramic
tiles of the well-known in
Europe ceramic company
“Barta & Tichy” from Prague.
In many representative
buildings of Lviv, along
with the products of the
Lviv factory, Prague ones
were also used. Levynsky’s
enterprise was constantly
expanding, and already at
the beginning of the twen
tieth century it united eight
land plots, on which there
were about 50 buildings
of diferent sizes for indus
trial purposes. Here were
located: a manufactory for
the production of tiles, car
pentry workshops, a smithy,
numerous warehouses of
gypsum, wood, clay, sta
bles, boiler room, o-ce and
residential buildings. From
the time of its foundation
in 1885, Levynsky’s factory
was continuously, almost
every year, reconstructed
and expanded, until 1919,
more than thirty develop
ments were carried out on
its territory. In 1894, 25 peo
ple took part in the produe
tion processes of the enter
prise. They were engaged
in enishing and recycling of
materials, monitoring corn
pliance with technological
rules and requirements.
A two-storey building
was built on the territory of
the factory, which housed
a steam engine, mills for
grinding clay and a kiln for
ering ceramics. Tiles for

stoves, powerpots, roofs,
bricks, poor tiles and wall
coverings, reliefs and sculp
tural compositions were
produced here. Raw materi
als were selected according
to the place of application
of the products. High-qual
ity refractory clays with an
alumina content of more
than 39.5¢ % and small
amounts of iron oxides
and suledes were import
ed from the Czech Repub
lic, lower quality ones, with
a low content of calcite,
gypsum and siderite, were
imported from Hlynsk near
Zhovkva and Oleyiov near
Zolochiv. This indicates that
the factory implemented
e-cient and economical
production processes and it
widely used low-operating
and low-waste methods of
work. Ivan Levynsky's en
terprise was programmed
for the whole cycle of real
ization of the architectural
plan. Therefore, the prod
ucts of his company are
used in the largest build
ings in Lviv of the late nine
teenth — early twentieth
centuries: in  1897-1900,
during the construction of
the city theater; in 1901—
1904, during the construe
tion of a new Lviv railway
station; in 1898-1901 dur
ing the construction of
asJewish hospital; in 1907—
1910 during the construe
tion of the Lviv Chamber
of Commerce and Industry.
An important architectur
al work of Ivan Levynsky’s
erm was the building of
the Ukrainian Cooperative
Bank and Insurance Compa
ny “Dniester”, built in 1906

at 20 Ruska Street in Lviv.

At the beginning of the
twentieth century, under
the condition of rapid de
velopment of construction
in Lviv and technological
means, Ivan Levynsky'’s fac
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tory became the leading
enterprise in Galicia. Almost
800 people were involved in
the production process of
creating ceramic tiles, bricks
and roofs, decorative tiles
for poors and walls, decora
tive and applied arts, reliefs
and sculptural composi
tions. After Ivan Levynsky
became an extraordinary
professor of construction
at the Higher Technical
School in Lviv in 1901, his
students Vitold Minkevych,
Vladyslav Derdatsky, Evge
niush  Chervinsky, Lev
Levinsky Jr,, Oleksandr
Lushpynsky and others
took part in improving the
aesthetic characteristics
of the factory’s ceramics.
Ivan Levinsky’s inter
est in the technological
aspects of construction
production was not dimin
ished by the First World
War, forced deportation to
the territory of the Russian
Empire, and accusations of
collaborating with the Rus
sians. Therefore, in 1918 he
founded the “Labor” soci
ety, which was designed
to form awareness among
Ukrainian society of the
importance of crafts, har
vesting and trade for the life
of the people and the de
velopment of their creative
productive forces; to en
courage Ukrainian youth to
study and work in the «eld
of economic life; providing
opportunities for young
people to study for crafts
men, industrialists, special
ists in various eelds of the
national economy through
propaganda, the creation
of separate courses, schools
and scholarships; to awak
en the creative initiative
of students and masters.
After the death of Ivan
Levynsky on July 4, 1919,
the factory was briepy
managed by the architect

Bronislaw Bauer. Howev
er, due to the crisis after
the World War and the
Ukrainian-Polish wars,
the powerful enterprise
was divided into separate
small erms and unions.
At lvan Levynsky's factory,
refractory clays and loams
without coarse-grained
sand were used in brick
production, and refracte
ry and ereproof clays with
plasticity, = homogeneous
composition, low tempera
ture and sintering interval

broom tile did not change
color after ering. Dry clay
metal tiles were painted in
bulk and ered until sintered.
They had a monochromatic
or decorated surface, con
sisted of two layers — the
upper one was a thin layer
of decoration, and the low
er one was more durable,
constructive and homoge
neous. During production,
the enely ground mass was
poured by hand into molds,
which were pushed under
asram by the squeezing clay

of at least 200 ,C were used powder. Stencils were used,

for poor tiles. The tiles pre
served to this day in the Lviv
architecture have a dense
substance, planes without
deformations, in the burnt
mass there are no spots,
smelts and impregnations.
The products of lvan Levyn
sky’s factory withstood
eerce competition on the
Lviv market. At that time,
tiles from at least nine oth
er srms were used here:
the Mund Brothers facte
ry (1898-1939), the Adolf
Kampel factory (founded in
the late 19th century), the
Rakovnik factory (1883« —
present), and the Henrik
Eber technical enterprise
(founded in 1896), Itamer
Hirstritt's erms, A. Gruber’s
factories, erms of Ludwik
and Gustav Kaden (found
ed in the 1880's), Czech
erm of Hardtmuth, German
factory of “Villeroy & Boch*
in Metlah, which gave the
name to the paving slabs.
It was the Metlah tile
that became widely used
in the architecture of Lviv
at the end of the 19th cen
tury, as it had a number of
advantages. It was consid
ered a durable facing ma
terial, which does not leave
scratches and dents and
which has a high resistance
to chemicals, moisture and
temperature changes. The

for the manufacture of dee
orative tiles, which were
elled with colored -ered
clay-porcelain powders. The
stencils were removed from
the clay powder before the
tile pressing process took
place. Subsequently, the ee
ramic tile was red at a tem

is the most important form
ative of the glass surface,
were used for the ceramic
glaze. The ered clay prod
uct (ering 900-950,C) was
covered with colored lead
glaze, set aside to dry and
ered a second time (ering
900-1100,C). This process
required four separate stag
es and high drawing skills.
Ivan Levynsky received
ae silver medal at the 1892
construction exhibition
for the artistic quality and
technical perfection of the
factory’s ceramic products.
The products of his factory
were presented at the Na
tional Exhibition in 1894,
the World Exhibition in
Paris in 1900, the anniver
sary exhibition dedicated
to the 25th anniversary of
the Polytechnic Society in
1902, the All-Russian Ex

perature above 1200 ,«C. The hibition in Kiev in 1913.

poor tiles produced by Ivan
Levynsky’'s factory were
mostly 160 x 160 x 16 mm.
To decorate the facade
planes, Ivan Levynsky'’s fac
tory produced one-color
majolica tiles, with geomet
ric or poral ornaments. The
optical properties of this
type of ceramic products
on the facades empha
sized the texture of plaster
or decorative embossed
compositions.  Bright ex
amples of the application
of this type of intonation
of facade planes are found
in Lviv on the streets of
Bogomolets, Academi
cian Pavlov, Ivan Bohun,
Dontsov, Rustaveli, Ruska,
Nyzhankivsky and others.
Majolica is a pottery ma
terial made of clay, carefully
ered and covered with an
opaque enamel composed
of sand, lead and tin. At
the Ivan Levynsky'’s factory,
majolica tiles were made
by machine and hand. Raw
materials with silica, which

Ivan Levynsky was one of
the professors who initiated
the creation of the “Nation
al Ceramic Research Sta
tion”, which existed at the
Higher Polytechnic School.
Techniques and technole
gies were developed in i,
the chemical composition
was analyzed and aesthetic
measurements of ceram
ic products were formed.
Thanks to these technolog
ical developments, decora
tive ceramics were created
for the house, designed in
the neo-Romanesque style
by Yulian Zakharevych in
1889-1890 on the street L-is
topadovoho Chyna, 11e(to
day the Oleksa Novakivsky
Museum); Bursa’'s “People’s
House”, which was built in
1907 by Ivan Levynsky’s erm
at 14 Lysenko Street; Dzivin
sky’s villa at 21e Chupryn
ky Street (1900, architect
Ivan Levynsky together
with Yulian Zakharevych);
residential  building on
the Chuprinky street, 11+a;

The building of the Tech
nological Institute (1907-
1909) at 5 Nyzhankivsk
Street and others.
To form public opinion on
the value of ceramics, un
der the leadership of Ivan
Levynsky, the Ukrainian
Ceramic Circle was found
ed in 1907, at the meetings
at which Ukrainian engi
neers, chemists and artists
researched and improved
their skills. On the basis of
the ceramic factory Ivan
Levinsky established cours
es for external students,
after which they could
open their own workshops.
Graduates of Lviv Polytech
nic School worked at the
factory as designers of ece
ramic products, where they
designed new ceramic cre
ations, experimented with
visual efects and adhered
to technological principles.
In addition, the factory
produced large quant
ties of building and facing
bricks. For quality products,
clay was extracted in win
ter when the ground froze,
then crushed and mixed to a
uniform consistency in spe
cial machines, 18 to 40% of
water and various minerals
(eg quartz sand, sandy clay,
brick pour) were added to
the mass, which prevented
shrinkage and cracking of
clay. After the procedure,
the dough was laid out in
wooden molds and dried
in the air under the roof,
as it could not come into
contact with sunlight. After
drying, the bars were ered
with coal in kilns at a tem
perature of 900-1100,C,
and the facing bricks were
ered at a temperature of
1100-1300, C. Aetunnel kiln,
invented by Friedrich Ho{
mann in 1858, was used
for ering, and a mechanical
brick press, developed in
1860 at the Schlickeysen

factory, was used for er
ing. These inventions have
signiscantly increased the
scale of brick production.
The production of the
roof at the Ivan Levynsky’s
factory was also great, these
products were popular
among Lviv builders. Thus,
a glazed roof (beaver type)
of ocher, blue, green and
brown colors was used to
cover the dome of the Jew
ish Hospital on 8 Rapopport
Street, where it was laid on
the dome with asgeometric
ornament. This type of roof
was chosen among others
because its shape allowed
to cover very steep roofs.
The spire of the corner tow
er and the roof of the villa
at 71 Konovalets Street; the
villa of the Ukrainian lawyer
Roman Kovshevyche (12 Vy
shensky Street), the buitd
ing of the Dniester Insur
ance Company, the building
of the Oleksa Novakivsky
Museum and several others.
In 1891-1894 Ivan Levyn
sky and Jan Toma! Kudel
sky reconstructed the Se
mensky-Levytsky’s  Palace
(19-Pekarska Street) accerd
ing to the project of archi
tect A. Wagner. Sculptor
Petro Vitalis Garasimovych
designed the facades and
interiors of the palace. On
the side gate, from the front,
in the castle stone of the
arch, a sculptural compo
sition with a double image
of horse heads was set. Rre
sumably, this masterpiece
was also made at the Ivan
Levynsky’s factory, as were
the ceramic balusters in the
fence of the balcony of the
townhouse at 48 Pekarska
Street. Therefore, the facto
ry produced not only uti
itarian ceramics, but also

sculptural compositions
and architectural details.
Life  position, beliefs,

principles of activity, val

ue orientations, applied
knowledge of properties
and technologies of mate
rial creation, all this things
formed the basis of Ivan
Levynsky’s ceramic code.
He masterfully interpret

ed the world’'s technical
achievements and discov
eries, clearly programmed
the e-ciency of building

materials and structures.
His ideological core and
rational focus combined
architectural thought
and construction work.

Andriy Klimashevsky
Ceramic Facade

of the City as an
Autograph

of lvan Levynsky

Through layers of centu
ries, prevailing styles, tastes
of ruling elites and urban
communities, the creative
individuality of some great
urbanists has come down to
us through their creations,
some of which have become
face cards and even icon
ic, recognizable symbols
of many European cities.

In the era of A. Gaudi and
O. Wagner, the triumph of
the architect-builder clearly
manifested itself in Europe
against the background
of the industrial and tech
nical revolution, of the In
ternational Exhibitions in
London, Vienna and Paris
and the cult of new tech
nologies, materials, inno
vative architectural and
engineering solutions. At
the same time in the late
nineteenth — early twen
tieth century. in contrast
to the gigantomania of the
great world empires, the

ideas looking for a modern
national image and even
one’s own folk-romantic
style among the small, still
stateless peoples of Europe
are gradually being formed.
The patriotic environ
ment of intellectuals and
artists of the “new” small
nations of the OIld Eu
rope cultivated the idea of
creating a national style,
primarily in architecture,
based on the principles of
modern rethinking of spe
cisc features of their own
historical artistic tradition.
In Eastern Galicia, espe
cially its capital Lviv, the
main expression of the
conception of a new, more
colorful architectural lan
guage of Ukrainian Art
Nouveau was an organic
combination of 4 mater
als: stone, wood, metal and
ceramics — the basic com
ponents of national style,
founded and matured in
the creative workshop of
I.eLevynsky. Strategically, in
the long run, this allowed
l.e Levynsky, his associates
and followers not to be
conened to the narrow
framework of the “wood
en” style, where the spe
ciscs of the material often
dictated a limited range of
constructive and formative
decisions. They were able
to experiment extensively
with traditional and tech
nologically innovative ma
terials to achieve maximum
efect and harmony of all
components. |. Levynsky’s
“Ukrainian national style,’
or, as his contemporaries
called it, “Hutsul secession,’
“National Art Nouveau”
not only elled the heart
of Galician cities, but also
became a landmark urban
phenomenon of its time.
The forerunner of this
phenomenon was the
romantic “national adap
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tation” of the ideological
foundations of British ar
chitects, embodied at the
General Regional Exhibition
(1894, Lviv) in the pavilion
of Ukrainian societiese —
manor houses (designed
by Yu.. Zakharevych and
I.sLevynsky) with astwo-story
silhouette, Gothic elements
in the form of pointed arch
es of a wooden covered
gallery at the ground poor,
which at the same time re
sembles the three-dimen
sional elongated porches
of Boyko houses and the
traditional covered gallery
around our churches. The
rst model of the house in
the “Ukrainian style” was
distinguished by ae bright
accent at the level of the
mezzanine poor, a ceramic
frieze one tile high with an
ornament based on the folk
motifs of the Carpathians,
erst used on the perimeter.
Close to the ceramic de
cor of the Ukrainian pawil
ion, the folk geometric me
tifs of Hutsul archaism were
organically combined and
resonated with the decor of
the historicist period in the
neo-Gothic spirit and were
erst reproduced, modeled
and tested at I. Levynsky’s
ceramic factory in a small
format. Having inherited
from Y. Zakharevych's pas
sion for ceramics and folk
decor, I. Levynsky went
further, using the acquired
knowledge in the decora
tion of majolica facades with
Hutsul ornamental motifs.
Already at the World Exhi
bition in Paris in 1900 in the
Galician pavilion I. Levinsky
demonstrated a kiln, com
pletely created under the
inuuence of folk-ornamen
tal style of Hutsul potters.
In the same year, the Jewish
hospital built by I. Levyn
sky’s erm caused a resonant
approval — a multi-colored

bright scale of the ceram
ic roof of the dome in the
manner of an oriental car
pet. An in-depth study of
Hutsul pottery in collabora
tion with such an authority
as V. Shukhevych made it
possible to organically com
bine 4 main colors in the fa
cade majolica compositions
of the “Ukrainian style™
green,  burgundy-brown,
yellow, white. Restrained
range of colors in combina
tion with rhythmic combk
nations of Hutsul ornament:
“head”, “bells”, “wheat’,
“spruce”; power, Ccross, so
lar, rhombus compositions,
rosette gave the efect of
folk “rushnyk” on the fa
cades of houses in Galicia.
This modern ceramic decor
of I. Levynsky played a key
role of the main symbol
and decorative-semantic
accent, a kind of national
code in the marking of the
local centers of Ukraini
an Lviv of the early 19th
century, as well as a*num
ber of cities and towns
of Galicia and Bukovina.
Visually, two phases
of l.e Levynsky’s work and
worldview evolution from
the Romanesque-Gothic er
namentation of historicism
to the search for a fresh lan
guage of folk-romantic Art
Nouveau and the decorative

face of the city in two guises
in the early phase of mod
ern Lviv: “Ukrainian Hutsul
style” and “Exotic Art Nou
veau garden city”, mainly
projected by two leading
architects-decorators of
Levynsky’s bureau: O.sLush
pynsky and T. Obminsky.
The density of urban de
velopment in Lviv often did
not allow to organize space
for a real garden around
the houses in the spirit of
the ideological concept
of green residential areas

assteep polylinear roof cov
ered with shingles, as in the
folk wooden construction
of the Carpathians. Here,
for the erst time, the main
coloristic and decorative
accent was the integral
majolica program of the
ornamental world of the
Hutsul region. O. Lushpyn
sky played the main role
in designing the facades:
his creative handwriting
dominates in creating the
image of a large Ukrainian
house in the “Carpathian

of Le Levynsky. The same style”, forming an associa

“green” illusion was creat
ed according to the pre
jects of T. Obminsky and O.
Lushpynsky on the facades
of Lviv houses: with bright,
whimsical images of an
imals and phytomorphic
weaves, powers stalks, fruit
plants (building at the be
ginning of Academic Pavlov
Street; house “Under the
peacock” at 17 Kotlarevsky
Street; townhouse at 70 Ly
chakivska Street; window
frame of Soletsky Sara
torium at 107e Lychakivs

tive sacred efect of fram
ing images at the level of
rhythmically belted Hutsul
embroidery, like towels
on a whitewashed wall.
The enished picture of the
folk-ornamented frames of
the facades was complet
ed by window sill majolica
tiles in the spirit of the Kosiv
master Bakhmatyuk with
asbarely stylized traditional
Hutsul decor. The main sym
bolic motif of most majolica
panels is the often repeated
series of “bells” that mimic

ka Street; Dyakiv Bursa at the image of the arcade of

2+ a, Ozarkevych Street).
All facade panels are char
acterized by a slightly
muted color palette: from
the predominant green
to contrasting accents
of white, yellow and red

phase of Secession are best dish-burgundy (blue and

demonstrated by two pre
served advertising ceramic
compositions on the front
facade of his Ceramic Facto
ry (58a Chuprynky Street): a
neo-Gothic, still embossed
rhombus shield with a pe
ral rosette in the center of
the trifolium, and ae portal
framed by “live” colorful
decor with poral natural
istic motifs on the smooth
glazed surface of the tiles.
This search vector from
1903 led to the formation of
a new polychrome majolica

black were used less often).

The most vivid, large-
scale and full-pedged
Ukrainian ceramic style of
I. Levynsky was revealed in
two epoch-making works
for the national -culture
of the capital of Galicia:
the partially preserved
building of Dyakiv Bursa
(1903-1904) and the pre
served majestic building
of the Dniester Insurance
Company (1904-1906).

Dyakiv bursa is 3-storey,
with a restrained silhouette,

the upper gallery of Ukrain
ian bell towers with over
hanging bells. The bright
est accents of the facades
hanging over the windows
are “Hutsul” 3-pointed “tow
els” with solar and poral mo
tifs, which et into the form
of the triple thrust-blade —
the most common element
of Viennese Art Nouveau
decor in the architecture of
Lviv and Galicia. Between
the “towel” decor of the
windows are rhythmically
placed Art Nouveau rods,
which from the ends were
focused by ceramic inserts:
at the bottom in the form
of round medallions, and at
the top — in the form of di
amond-shaped shields with
a report motif of “power
pot”. The waist frieze, which

completes the ceramic
program of the Ukrainian
“oselya” (home), was deeo
rated in contrast with the
geometrically designed
ornaments of the facades
with curly S-shaped weaves
of aestylized vine. On the liq
uidated facade on the side
of Svyatoyurska Hill, the
ceramic rectangular shield
of the ktetor was well ac
centuated at the top: “Foun
dation of Count A. Sheptyt
sky”. All majolica attire was
made under the direction
of two leading ceramists
of Galicia: O. Biloskursky
in the 20th century and
M. e Lukiyanovych in 1904.
The Ukrainian communi
ty of Galicia enthusiastically
embraced the new pictur
esque artistic language of
the Dyakiv Bursa, giving it
various socially signiscant
names: “Rusky style”, “Hut
sul secession’, “Ukrainian
Art Nouveau” That was the
impetus for the spread of
fashion to the “Ukrainian
style” with Hutsul decor. Its
main customers are various
Ukrainian organizations
and societies. The building
of the Dniester Insurance
Company (1905-1906), the
Ukrainian Academic House
in Lviv (1904-1906), and
the network of new Pee
ple’s Houses: in Kopychynt
si (1903-1909), Radekhiv,
Butsniv, Kamianka-Buzka,
Kitsman, and etc. In Stryi,
on 3 Nezalezhnosti Street,
ae building is almost adja
cent to the People’s House
with comparatively “em
broidered” over the en
tire facade majolica Hut
sul pattern “golovkate”,
made in a bright burgun
dy-yellow warm range.
Coloristically and dece
ratively, the most di-cult
program image of the city
house in the “Hutsul style”
was created in the building

of the “Dniester” Ukrainian
Society (1905-1906; archi
tects |. Levynsky, T. Obmin
sky, F. Levitsky, majolica
decorations: O. Lushpyn
sky). Simultaneously with
the expressive architecture
of the facades, the accentu
ated colorful waist majolica
decorations on three levels
stand out: 1) the lower one
in the form of “embroidered”
4-tiered “tablecloths” win
dow sills with a dominant
greenish “golovkate” moatif;
2) medium one continuous
waist interpoor frieze with
modular (raportal) plant
life-giving motifs of “wheat”
and Hutsul “sun”; 3) the
upper one, “celestial” level,
formed under the eaves of
the roof by a continuous ce
ramic belt with asgeometric
motif “golovkate” Unlike
Dyakiv Bursa, the erst pro
gram work in the “ceramic
style”, here the “erst violin”
sounded artistic metal.
The «nal stage of I. Levyn
sky’s “Ukrainian ceramic
style” of 1911-1912 in
cludes the building of the
People’s House in Kamian
ka-Buzka and Kovshevych’s
villa (12 Vyshensky Street):
benchmark examples of
ascertain synthesis of forms
and decor of two variants
of national modernism. It
was after the intensiecation
of close contacts between
0. Lushpynsky, the leading
architect of the I. Levynsky'’s
orm, and V.eKrychevsky that.
The formative and deco
rative program of Western
Ukrainian Art Nouveau was
enriched by the most char
acteristic handwriting tech
nigues of V.. Krychevsky’s
school: the use of outlines
of tops, trapezoidal shapes
inspired by the architecture
of the Cossack Baroque and
more active introduction
of colorful and contrasting
Eastern Ukrainian colors

and ornaments in the “dec
orative facade of the city”
is emphasized. The elegant
building in Kamianka-Buz
ka with a high tent top of
the hall (reminiscent of the
Poltava model) is distin
guished by the harmonious
rhythm of paired trapezoi
dal windows and colorful
majolica panels above them
in the form of asvertical gar
land with whimsical poral
motifs in the style of early
Art Deco, used with cold
colors of blue, blue, green,
white and burgundy tones.
The enal chord in the
form of a powerpot and
a blossoming multilevel
tree of life “ceramic style”
by I. Levynsky was aebright
colorful majolica panel on
an orange background,
immortalized in the image
of an ideal Ukrainian gar
den on the facade of aslate
modern functional villa of

chevsky) in Lviv and Galicia,
needs immediate profes
sional restoration, careful
preservation and populari
zation at the national level,
as is the case in Europe with
the honoring of the legacy
of A. Gaudi in Barcelona and
Catalonia, C.» Mackintosh
in Glasgow and Scotland,
and the school of O. Wag
ner in Vienna and Austria.

Inna Akmen

The Colorful World

of Vasyl Krychevsky’s
Ceramics

“Honourable  Mykhailo
Serhiiovych! Here is your
calculation: tiles 4 x4 tops
4500 pcs. and small ones

Kovshevych (12 Vyshensky 13/4 x 13/4 in 300 pcs. Sin

Street). Located at the level
of the two upper poors of
the entrance node of the
stairwell, it is perceived as
a framed “embroidered”
three-pointed towel, en
coded with the symbols
“garden around the house”,
it unites both banks of the
Dnieper, follows the es
tablished coneguration of
majolica window frames of
Dyakiv Bursa, form scheme
of vertical three-bladed se
cession traction and Dnie
per power arrangements
with sunpowers and birds in
the report environment of
triangles — as a tribute and
synthesis with the graphic
style of V. Krychevsky (preb
ably the author of the panel
project was O. Lushpynsky).
Today, the blossoming
majolica garden of the fa
cades of the “City of Seces
sion’, created by I. Levynsky
and his entourage (as well
as the legacy of V. Kty

cerely, V.e Krychevsky” In
this letter, Vasyl Krychevsky
announced the beginning
of work on the decoration
of Mykhailo Hrushevsky’s
Kyiv house, its facade
and lobby, doing it in the
“Ukrainian spirit”, speciecal
ly he began decorating the
building with facing tiles.
Krychevsky’s attraction to
ceramic production and his
passion for bright colors will
unite the Western and the
Easten artistic life of the Art
Nouveau era for a long time.
Already being a well-
known author of the Polta
va Provincial County house,
Vasyl Krychevsky moved to
Kyiv in 1906, where, as well
as in Kharkiv, he became an
organic member of the ar
tistic Ukrainian intelligent
sia, establishing ties with M.
Bilyashivsky and D.e Shcher
bakivsky, G. Pavlutsky,
D.sYavornytsky, with whom
he was acquainted since
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1902. At this time, Mykola
Bilyashivsky was preparing
a South Russian handicraft
exhibition and entrusted
Dmytro Shcherbakivsky to
collect samples of folk crafts.
Danylo Shcherbakivsky and
his brother Vadym not only
collected exhibits, but also
helped Bilyashivsky organ
ize the exhibition. In 1906,
Danylo became one of the
founders of the Kyiv Hand
icraft Society, to which Vasyl
Krychevsky later joined.
Danylo and Vasyl began
to collect art products, in
cluding tiles brought from
pottery centers. From the
erst exploration in Ukraine,
they brought 4 stove tiles,
from the second — 15 tiles
and 21 bowls, then the cel
lection continued to grow.
Krychevsky devoted his erst
archeological season in Kyiv
to excavations in the court
yard of the Tithe Church.
“Touching on eternity”, he
explores antiquity, which, in
his opinion, is the “primary
source” of artistic creativi
ty. The identieed features
of the * primary source *
the ornamental and color
originality of each region
of Ukraine, were mastered
by Krychevsky during the
coding and designing of
facing ceramic inserts to
the facade of the Poltava
County building. “Its tow
ers, roof, windows, doors,
etc., — writes the Lviv
Rada about Krychevsky’s
plan, -all this is done on the
samples of building blocks
that were part of our an
cient town: halls, churches,
private homes. All this te
gether with drawings on
national plots gave a very
good combination that can
become an example of the
revived Ukrainian building
style.” Krychevsky borrowed
the decoration from the
ancient Ukrainian ceramic

world, adding to the fa
cades expressive corner-n
serts, plant stripes, contour
images and ceramic mo
saic “panels”. Later, Vadym
Shcherbakivsky will say that
ceramics “had the same
deep traditions as in Cen
tral and Western Europe, i.e.
dated back to the Neolithic
era, ... when the so-called
painted Trypillia ceramics
had prospered, ... and later
urban, and <nally, ceramics
of the Kyiv princely period,
which in Kyiv and other cit
ies reached the most bl
liant development in the
decoration of the walls of
large brick churches and
princely mansions, magnif
icently replaced the marble
of Byzantine churches and
even covered the poors of
churches and chambers”
Meeting in 1908 in Kiev
with Yuriy Tyshchenko, who
was in charge of the literary
afairs of M. Hrushevsky and
the construction of his “fam
ily” estate on the Pankivs
ka 9 street, was special for
Krychevsky. Since then, he
has become a leader in the
implementation of progres
sive Ukrainian ideas of the
famous historian. To bright
ly decorate the facade
and interiors of the Hru

gion next list of artists has
appeared: Stanislav Patk
ovsky (1906), Mykola and

glazed tiles for facing the
large 7-storey house of prof.
Hrushevsky in Kiev. This

Osyp (Joseph) Biloskursky house, as you know, is built

(1907), Yuriy Lebishchak
from Galicia (1912). Under
their guidance, students
made products that were
marked by artistic taste,
while adhering to the
Ukrainian theme, using ge
ometric and poral patterns.

in the Ukrainian style ac
cording to the project and
drawings of the artist Kry
chevsky.” Therefore, arriving
to Opishnya, Krychevsky
turned to the already fa
mous old experienced pot
ter Gnat (Ilvan) Gladyrevsky,

Tiles, decorative vases, tiles who was well versed in mod

with geometric ornaments,
a unigue ten-volume album
of handicraft samples of
the Hutsul region, typical
for the western region of
Ukraine, were transferred
from the school in Kolomy
ia to the pottery school in
Myrhorod. Focusing on Ko
lomyia art products, which
at that time were already
appearing and competing
in the European art space,
Poltava potters for the erst
time began to make facing
ceramics with bright color
glaze. In 1907, Opishnyan
masters produced about
30,000 tiles for the build
ing of the Poltava Provincial
County (18,000 of which
were glazed tiles of modern
turquoise and green colors
for interior  decoration
made by Peter Vaulin in the
workshops of the Myrhorod

shevsky estate, Krychevsky Art and Industrial School).

arrived to Opishnya, the
“capital” of eastern pot
tery, where he ordered the
production of art product.
An educational pottery
workshop in  Opishnya,
as a “county factory”, was
opened in 1885, but due to
certain di-culties the coun-
ty turned to the Kolomyia
pottery school with a re
quest to send experienced
craftsmen. Potters from ko
lomyia worked as instruc
tors in many educational
and ceramic institutions of

In 1903-1907, Vaulin, as
the director, introduced a
new painting technology,
which he wrote about to
S.e Mamontov in Abramt
sevo, being in Myrhorod:
“l don't know how you feel
about ceramicsz but Isthink
that all kinds of beautiful
facings should be done.
In 1908, another large er
der was made to the Opish
nyan County Workshop, as
reported by the Rada mag
azine: “The artisan ware
house of the Poltava Coun

the West and East. Thus, inty ordered the artisans of

the 1900s in the Poltava re

Opishnya to produce 5,000

ern art by Western artists.
A very short period sep
arates Krychevsky’s devel
opment of iconography of
Ukrainian regions on the fa
cade of Poltava County from
the moment when leading
researchers of traditional
features of diferent eth
nic centers, from Opishna
to Lviv and Kolomyia, set
about forming the so-called
theory of a single Ukrain
ian style as spiritual unity.
An example is the inter
section of the ideas of two
prominent artists: Vasyl Kry
chevsky from Kharkiv and
Yuriy Lebishchak from Gali
cia. They both master trian
gles, rhombuses and cross
es. The dominant motifs are
vases of powers and power
ing trees, sunpowers, COFN
powers, ears of wheat and
everything else that was an
ethnic expression of every
day life of Ukrainians. Sew
ing motifs created a special
ornament on Yuriy's dishes
and on Vasyl's facades. The
authors, preserving the au
thenticity, transferred the
traditional ornaments of
the Ukrainian embroidered
shirt to another material,
giving the ornament asnew
dimension and a new life.
This extraordinary dimen
sion stretches  without
borders from West to East.
Thus, in the winter of 1910
Krychevsky noted in his
diary: “[V. Scherbakivsky].
Acquaintance with the ar

chitect Oleksandr Lushpyn
sky, who came from Lviv to
Kyiv and Poltava to look at
the building of the Poltava
County and see its author.
Mykhailo  Hrushevsky'’s
“Family House” became
the decoration of the city.
As if dressed in an embroi
dered shirt, he rose in the
center of Kyiv, inviting to
admire the bright motifs
of Ukrainian Art Nouveau
and appreciate the hospi
tality of the hosts. Having
conditionally formed by
Krychevsky decoration of
facades, the house with its
decorativeness  continues
so-called “Krychevsky’s line”
in architecture of the begin
ning of the 20th century.
After enishing the dec
oration of the Hrushevsky
estate, Vasyl and his family
moved to the seventh attic
poor of the new building,
where he set up a work
shop and a “small muse
um”. He decorates the room
in ae reened Art Nouveau
style, decorating with an
tique carpets, tiles, furni
ture and other things, and,
as a result, the interior be
comes a kind of art, which
combines the traditional
world with modern things.
Speaking about the
creative path of Vasyl Kry
chevsky, Vadym Shcher
bakivsky recalls the work
shop that disappeared
in the pames of the revo
lutionary times: “In Hru
shevsky’s house, under the
roof, he had his own muse
um. It was a large room the
full width of the house and
very longt This museum
contained more than two
hundred carpets stacked in
a closet, more than 250 ee
ramic things, mostly peas
ant bowlst These were
extraordinary things that
impressed with their shape,
colors and special beau

ty of ornamentationt”
During 1912-1916, Vasyl
visited Opishnya many
times, studied technole
gy, talked to local potters,
and learned to pottery. In
the summer of 1914, with
the co-creation of two
masters —  Krychevsky
and Lebishchak, who was
appointed instructor of
the Opishnyan workshop,
the construction of a new
pottery workshop began,
which would be opened
two years later in 1916. This
laconic building, decorat
ed with colorful tiles, also
received bright features
of Ukrainian Art Nouveau.

Halyna Ivashkiv
Figures of Theophilus
and Alexandra
Dzhulynsky: Types
and their Artistic
Features

Small-scale sculpture or
round sculpture has spread
in Ukraine somewhere
in the second half of the
19the century. It was indus
trially produced at the Pat
sykiv's Factory of Faience

tory of the famous architect,
philanthropist and profes
sor of Lviv Polytechnic Ivan

Street next to the craft so
ciety “Gwiazda”. In the early
1900’s, Theophilus bought

Levynsky (1851-1919), as landin Mushyna (Lemkiv re

well as Teophilus and Alex
andra (Lesya) Dzhulynsky.
T. Dzhulynsky was born
on June 13, 1850 in Lapshyn
(now Berezhany district of
Ternopil region) in the re
spected family of the priest
and religious sgure Teodor
Dzhulynsky  (1799-1887)
and Honorata Zavalnytska
(1813-1898), where he was
the ninth and the last child.
After graduating from a real
school during 1868-1869,
he studied at the Technical
Academy in Lviv, and later in
Germany. In 1869 Theophi
lus worked as a housekeep
er in Zhuravno (now Lviv
region). In 1877 he became
an engineer in the construc
tion department of the Lviv
City Council, and in 1886 he
would became as member
of the board of the Stau
ropegion Institute in Lviv.
Brothers Ivan (1830-
1909) and Lev (1847-1923)
also had the priesthood,
and their active cultural and
educational position prob
ably inpuenced the forma
tion of Theophilus’ person
ality. The creative mood of
the future engineer, and
later an amateur artist, was
shaped by the atmosphere

Products by O.sLevitsky, Lviv of the 1870's and 1890’s,

Research Station, faience
factories in Potelych and
Hlynsk, Lviv region, Ho
rodnytsia and Baranivka,
Zhytomyr region, porcelain
factory by A. Miklashevsky
in Volokytyn (near Cherni
hiv), in the Kyiv-Mezhyhirya
Faience Factory, in the Kolo
myia Pottery School, some
folk masters were engaged
in handicrafts. At the begin
ning of the 20th century,
the creation of plaster and
ceramic egures of people
became the work of the fac

including large exhibition

projects, including the Lviv
National Agricultural and
Industrial Exhibition (1877)
and the Regional Exhibition
(1894), and Ethnograph
ic Exhibitions in Kolomyia
(1880) and Ternopil (1887),
acquaintance with prom

inent people, especially
with the famous researcher
of folk art V. Shukhevych
(1849-1915). T. Dzhulyn
sky was ae wealthy man,
he owned a large house
in Lviv on Franciskanska

gion, now Poland) from en
gineer V. Miysky, on which
he built a wooden villa and
laid ae garden with dwarf
trees. He came there “for
sour water and pearl baths”
during the holidays with
his daughter, sister lvanna
and her children. The wil
la was provided free of
charge to poor young pee
ple from the center of Lviv.
The daughter of Te
ophilus, Alexandra, was
ac“talented pupil of a real
school” in Lviv (1906), and
then “after graduation she
studied painting in Flof
ence” (Italy). Her husband
was a lawyer, Semen Bu
lyk, from Sokal region.
T. Dzhulynsky has been
searching for materials
for the art project since
the 1870's, and began its
implementation with the
Ethnographic Exhibition
in Ternopil: on the basis of
numerous photographs
from its exposition and
with the help of the best
carvers. Theophilus bought
“70+ formak's  (wooden
molds) height 30 cm *, from
which he later made plaster
casts. This is a large series
of single sculptures under
the general title “Types of
Peasants in Galicia” These
egurines contained valua
ble information about the
features of folk costumes
not only in the region, but
also in a particular city or
village. Alexandra, based
on photographic materi
al, carefully painted them
by hand with gouache,
rarely oil paints. V.e Shuk
hevych wrote: “These mod
els of types will soon be
the only evidence of our
former beautiful burden”
In 1906, in their apart
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ment on Franciskanska
Street (now 8 Korolenko
Street), the Dzhulynskis
opened an art workshop.
On December 21 of the
same year, an exhibition of
ethnographic types with
70+ statuettes with “pictur
esque folk costumes from
all over Galicia” was organ
ized at the Lviv Industrial
Museum. Many newspapers
wrote about the exhibition
(“Dilo”,  “Kurjer Lwowski",
“Stowo Polske”, “Przegl«d”,
“Dzennik Polski”): the -g
ures were made at home
and burned at the factory of
Ivan Lewynsky. The authors
of the articles noted that
these types of “Galician peo
ple” were inexpensive at the
time and could be a good
decoration of apartments,
but if they were constantly
in the museum, they could
be visited by more people.
The artists performed the
egures for several years, so
they considered giving this
collection to a museum to
leave a memory for poster
ity. A large number of sgu
rines (129 ones, 47 of them
ceramic) are now owned by
the Museum of Ethnogra
phy and Crafts of the Insti
tute of Ethnology of the Na
tional Academy of Sciences
of Ukraine (MEC), which
occurred as a result of reor
ganization of several mu
seums in Lviv: Shevchenko
Scientiec Society, the Indus
trial Museum, the People’s
House Museum and oth
ers. More than 80 egurines
(72+plaster and 11 ceramic)
are in the funds of the Na
tional Museum named after
A. Sheptytsky in Lviv. Sev
eral items are stored in the
Ukrainian Museum in Stam
ford (USA; donated by S.sEyt
vynenko), as well as the col
lection of A. Skrentovych.
Clay from Hlynsk (near
Zhovkva) and Oleyiv (near

Zolochiv) and kaolin from
the Czech Republic and
Poland were used to make
plastic products at I. Levyn
sky’s enterprise. Gypsum,
and later clay, with wood
en molds were erst used
to cast egurines of the
inhabitants of Galicia of
those times, including the
regions of Western Ukraine
and South-Eastern Poland.
According to the manu
facturing technology, ce
ramic egurines are divided
into terracotta and tinted
gouache in one or diferent
colors. On some of them,
vertical stripes of red, blue,
purple or bronze paint
were sprayed on the right
edge, which enhanced
the decorative efect, and
they resembled bronze or
iron. Only one statuette is
completely covered with
light green glaze (Sred
nya, Maslenitsa district).
The Dzhulynski’'s plas
ter egures are larger than
the author’s replics in clay.
The smallest (h = 15.6; de=
6.4 cm) is a female ceram
ic sculpture (Buchach);
the largest (h = 29.5; d =
7+.cm) — female plaster one
(Ugniv). All statuettes, ex
cept one, with the image of
John the Baptist, stand on

low squares (1.5x6.3%x6.7;

1.7x7.5x 7.4+ cm).
stands are also a kind of
reference source, because
they contain data about
the numbers of the sgures,
authors, the origin of the
images, the type of occu
pation (examp.: wireworm
from Yablunka), there is
asyear and the designation
“Zdj. doc. 1905 " — the
source was a photo from
1905. The information is
submitted in written let
ters and stamps: “Model
D’ulynskoji”, “Jan Lewinski
Lwow", “Z fabrykis /J.e Lew
inskiego”, “Jan/ Lewin

skih, “.o o j¢eTE
"sZspracowni/A. D ulynskiej*.
“Statues” are like a large
group of people (peasants
and burghers) of diferent
ages and genders in full
growth with their emotions,
experiences, goals, which
are conveyed by facial fea
tures, looks, posture, sgure
shape (slender girls and fat
women), arms and legs, a
detailed texture of the folk
costume and additions to it.
In the posture of some we
see ostentation and teas
ing, in others — obedience
and depression. The folded
hands of the girl convey her
shyness, and the arrange
ment of the hands one after
the other in men — deter
mination and conedence.
Mostly festive clothes of
diflerent seasons of the year
are presented, less often —
everyday and working. The
ceremonial clothes of the
inhabitants of the villages
of the present-day Lviv, Ter
nopil, Ivano-Frankivsk and
Chernivtsi regions, indivie
ual cities or towns (Borynya,
Berezhany, Buchach, Vyzh
nytsia, Hrebeniv, Stanislaviv,
Kulykiv, Sokilnyky, etc.) were
meticulously reproduced.
Figures from the Hutsul re
gion (Mykulychyn, Yablun
ka) are distinguished by the

Thosefeatures of clothing compo-

nents and colors. Embrei
dered patterns on women'’s
and men’s shirts and caps
are clearly depicted. The
Dzhulynski did not forget
about additional elements
to men’s clothing: “cheres”,
powder kegs, “tobivka”
(leather bags); female ones:
corals, necklaces, “dukach’s”.
Pokuttya is represent
ed by images of peasants

(Bereziv, Zavalle, Chesnyky, Raitarovychi. The

Tolukiv). The girl with
a braid from Tolukiv is
dressed in summer suit:
aerichly decorated high cap,

a detachable shirt with a
geometric ornament, a red
wrapper with an edge; on
his chest — a necklace with
as“dukach” and ae handker
chief in his hands. Original
ones are much smaller
ceramic analogues in red-
brown and violet-red ton
ing. Ae Pokuttyan woman
from Chesnyky is also de
picted with a handkerchief
in her hands. Her outer
weare— white “baibarak”s—
with  bright embroidery,
and a<'zapaska’and a luxuri
ous skirt — with numerous
folds. The complex of men’s
clothing includes a “sirak”
with a large collar, front and
back decorated with color
ed laces and embroidery.
Colorful are the <g
ures of a couple from Wy
zhnytsia  (Kuty district):
a* middle-aged man with
a mustache, beard, straw
hat, embroidered shirt and
“keptar’, brown “katan
ka” (short jacket made of
home-woven cloth), wide
yellow belt, “dzyobenka’
(wool bag), and on his
feete— bootse— “marigolds”.
The shy girl has a wreath of
colored powers on her head,
her long (detachable) shirt
is decorated with embroi
dery, and the “keptar” has
a decoration similar to that
of asman’s one; the wrapper
is raised at one edge, on
the cheste— asbright neck
lace. Features of clothes
and pastel tones empha
size the successful artistic
decision. A similarly shaped
statuette of a girl is painted
with too bright oil paints.
Boykivshchyna is repre
sented by egures of peas
ants and burghers from
Borynya, Grebeniv, Nebyliv,
men’s
clothing set from Nebyliv
includes a low hat with but
tons and fringes, a white
shirt, a short white fur coat

with a large collar, decorat
ed with fur at the edges,
brown pants and boots,
as“cheres” and a “dzyoben
ka" There are sve terracotta
variants with a combina
tion of red and blue colors.
Numerous sgures (paired
and single, plaster and
ceramic) represent the
folk costume of Podillya
(Benyava, Bila, Bogdaniv
ka, Buchach, Germanivka,
Dobrivlyany, Krohulets,
Loshniv, Terebovlia). Aspres
entation of two diferent
egures, which represent
the winter and spring-ad
tumn type of men's cloth
ing (Bogdanivka), is very
rare. Aeset of winter clothes
on a egurine depicting astall
young man with a mus
tache, a white “kuchma” on
his head, aeshirt and a red
tie, a brown “svyta’ dece
rated with a wide collar,
black fur on the edges and
sleeves. The components of
summer clothes are a straw
hat with a red strap, a white
shirt with an embroidered
collar and a red “garasivka’,
a brown “sirak” with red
buttons, a red-yellow belt
and “toroka’s". Such ceramic
male egurines are covered
with blue-red paints. The
folk costume of the inhab
itants of Buchach is repre
sented by four female and
two male egures. Colorful
clothes of thick and short
“Buchach women” are com
plemented by umbrellas.
Figures in folk women’s
and men’'s clothing from
the territory of South-East
ern Poland, in particular the
outskirts of Zakopane, Novy
Targ (Shapyary),
(Zabierzow, Siontyszki,
Lobzow and Batowice),

original men’s headdress
is a horn with fur (Lobzév,
Batowice) or a black hat
with jewelry (Siontyshky).
Squeezed yellow pants
with embroidery are in
cluded in the clothing set
of men from Novy Targ and
Zakopane. Spring-autumn
outets, in particular men’s
outerwears — white “sem
eryaga” with red strokes
and “toroka’s", belted with a
leather belt, we see on the
egurine from Siontyshky. At
the same time, the clothes
of a man from Gorodok (near
Krynytsia, Lemkiv region)
combine outerwear (“polot
nyanka”) with a blue “kam
izel'ka” and a red “garasivka.”
Casual clothing some
times complemented the
shoulder bag (Zhyvets),
and ae separate element,
such as a bunch of wires
(Yablunka), played an im
portant role in showing the
craft depicted. The clothes
of asworker from Berezhany
are presented through the
image of asGerman colonist
in asgreen apron and with
asbasket over his shoulders.
In addition to the plaster
version, the Dzhulynski also
made two terracotta forms.
Elegant clothes and the poes
ture of asman with aspipe in
his mouth, as well as two
pairs of boots on his left
hand indicate not so much
the nature of his occupa
tion (sewing), but rather the
skills of the merchant (Shaf
lyary, Novy Targ district).
The wooden form for the
statuette with the image
of John the Baptist was
probably made by Vasyl

Krakow Bidula, the author of such

a stone sgure. The mas
ters managed to convey

Zhyvets, Wieliczki, BEynathe features of the saint,

etc. are original. Women are
sometimes depicted with a
prayer book in their hands
(Wieliczki, BCEyna).

as well as pick up a bright
range. At I. Levynsky's fac
tory, relief ceramic plaques

The(2.2x10.5%x11.5+ cm) of

peasant themes (“Peasant
in the Field’, “Lyricist and
Peasant”, etc.) were creat
ed by modls from V. Bidu
la's pat carving. According
to V. Shukhevych, these
are “several dozen scenes
from people’s lives’, which
A.» Dzhulynska ‘“revived
with appropriate oil paints”
The Dzhulynsk’s egu
rines were in great demand
among the inhabitants of
Galicia — they were sold in
various cities and towns, in
particular in Lviv, Kolomy
ia, Ternopil, Stryi, Krakow,
Tarnov, etc., and the Sokil
Bazaar. In quality and ap
pearance V. Shukhevych
equated them to Italian
terracotta, although they
cost much less. The Dzhu
lynskis creative project
with Ivan Lewynsky's fac
tory ended due to the art
ists’ relocation to Poland.
Thus, the Dzhulynsk’s «g
ures are a colorful “history”
of the folk costume of the
inhabitants of Galicia in the
late 19th and early 20th cen
turies, which was already
in danger of disappearing
from everyday life. There
fore, for this “dumb witness”
to testify for life, the idea of
egurines was born. |. Levyn
sky’s factory contributed
to the reproduction of this
souvenir product, which
had not only a decorative
but also an ethnographic
and educational function.

Lyudmila Gerus
Opishnyan Clay Toy
from the Collection
of lvan Levynsky

A bright page of the bi
ography, which reveals

the breadth of interests
of the outstanding archi
tect, industrialist, teacher,
philanthropist and public
egure Ivan Levynsky, is his
fascination with Ukrainian
antiquity and attention to
various areas of traditional
Ukrainian culture. Among
the examples of folk art,
which served as a source
of inspiration and new ide
as for the embodiment in
the industrial production of
ceramics by Ivan Levynsky,
is a folk toy. Small plastici
ty and toys were made in
the sculpture department
of the Ivan Levynsky’s
Ceramic Factory in Lviv.
The period of active
development of the Ivan
Levynsky ceramic factory
in the early twentieth cen
tury, which coincided with
the development of ethne
graphic research in Ukraine
and the establishment of
museums, was marked by
an increasing interest in
collecting works of folk art,
including folk toys. Folk
toys were collected by local
historians, ethnographers,
archeologists,  historians,
and artists. Despite their
personal commitment to
antiquities, including art,
collectors were driven by
aedesire to preserve artifacts
of traditional Ukrainian folk
culture, which had disap
peared under the inpuence
of socio-economic factors
such as intensive industrial
development, changes in
the lives of Ukrainians and
more. Toys were collected to
replenish the ethnographic
collections of museums or
private collections, which
later would tend to trans
form into museums. During
this period, collections of
folk toys were formed at the
museum of the Shevchenko
Scientisc Society in Lviv, the
City Industrial Museum in
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Lviv, the Kyiv Art-Industrial
and Scientiec Museum, etc.
Ivan Levynsky owned
ascollection of clay toys from
Opishnya, which was later
donated to the Ukrainian
National Museum (since the
early 1930's. Cultural and
Historical Museum) of the
Shevchenko Scientiec So
ciety. The fact of donation
is recorded in the inven
tory book of the Cultural
and Historical Museum of
the Shevchenko Scientiec
Society, Part IX, Septem
ber 1937. Currently, this
collection is stored in the
toy fund of the Museum
of Ethnography and Crafts
of the Institute of Ethnole
gy of the National Acade
my of Sciences of Ukraine.
A clay toy from the fa
mous Opishnya pottery
center has been the object
of desire of many museums
and collectors. At the end
of the 19the — early 20th
century it was collected, in
particular, by lvan Zaretsky,
Vasyl Krychevsky, Mykhailo
Boychuk, Soeya Nalepyn
ska-Boychuk. Most of the
monuments got to the mu
seum funds without proper
certiecation (the authors of
the works, their exact name,
time and place of produe
tion are not specised), be
cause that was the period of
formation of ethnographic
museology in  Ukraine.
The collection of Ivan
Levynsky’s Opishnyan toys
consisted of 2 egures of
aswoman, 1 egure of ashors

Opishnya a-liation is that
Opishnya is known as a lead
ing center of Ukrainian pot
tery and, in particular, toys
which occupied a signiscant
place among the pottery
of local masters. The origi
nality of the Opishnya clay
toys was noted by researeh
ers of this type of folk art:
Mykola Ceretelli: “The
best in molding toys from
the town of Opishnya, Pel
tava province, are mold
ed in diferent colors”
Leonid Dinces: “Toys
from Opishnya village of
Zinkiv district in Polta
va region were especial
ly popular in Ukraine”;
Oleg Charnovsky:
“Opishnyan toys on this
topic [toys depicting a
woman with a bird] had
more expressive forms”;
Olena Klymenko: “At the
turn of the 19th — 20th
cent. estulas in the form of
birds, horses, and sheeps
were sculpted in almost
every Opishnyan family.
Talented craftswomen cre
ated great ladies, horse
men, as well as “seagul
lies™— images of a bird with
nestlings under its wings”
Opishnyan “barynya’s”
(“ladies”) from the collec
tion of lvan Levynsky, which
became the property of the
Museum of Ethnography
and Crafts of the Nation
al Academy of Sciences of
Ukraine, are small in size,
have a clearly conical shape,
slightly narrowed at the
waist, depicted with asdog.

es, 23*small vessels. DespiteThe lower part, which is

the absence of a precise
place of origin, these toys
are obviously the work of
masters from Opishnya in
the early twentieth century.
Analogies of their plasticity
and decoration with attrib

uted Opishnian toys are
inclined to such an assump
tion. The reason to see their

the basis of the egure, is
turned on a potter’s wheel.
The head, torso, arms of
the women’s egures, as
well as the dog are sculpt
ed by hand. Characteristic
of “barynya” is a short neck,
head with embossed fa

hat. The dog egure is inter
preted conditionally, like
the bird egure, which is the
original plastic addition
to the “barynya”™ an ovoid
body that turns from the
one side into the neck and
head, on the other it does
into the tail. The plasticity
of the “barynya” is enriched
by the decoration of bright
yellow and green colors
with a brilliant glassy glaze.
The sgure of a horse has
an elastic line of silhouette,
which smoothly outlines a
cylindrical body, gracefully
curved neck, slightly raised
head, slender cone-shaped
legs, upturned short tail.
Consonant with the calm
rhythmic  plasticity the
smooth surface of the sgure
is activated by clarifying the
image of the relief stickers,
which indicate the mane,
rued ears of a horse. The
toy is sculpted by hand,
hollow inside, the holes for
creating a whistle are in the
body and tail. On top it is
covered with brown glaze.
Small tableware — “coin’,
which is a signiscant part
of the collection of clay toys
by Ivan Levynsky, repeats
the types and local features
of household utensils. As
well as household utensils,
which were the main prod
ucts of potters of Opishnya,
it was the small copies: pot,
jug, “makitra’, “rynka“, bowl,
strainer, “paskivnyk®, as well
as vase and new utensils:
teapot, saucepan — inher
it the age-old convexity,
smoothness silhouette lines.
The shape of individual ves
sels is plastically complet
ed by proeling the crown.
In terms of quality, these
are terracotta and majolica
products. The surface of ma
jolica vessels from above is
covered with a decor from

cial features. The heads are power and plant elements

crowned with an exquisite

of green, blue, brown, white

colors. Terracotta vessels
are decorated with “opys
ka’s— engobes painted with
brown and white on aeraw
shard straight and wavy
lines, dots, ovals and oth
er unpretentious geomet
ric shapes that surround
the surface of the vessels
around, often closer to the
crown. One of the jugs on
the neck is marked with
as cross, which indicates
the desire of the master to
create an authentic copy.
The “coin” collection, given
the attention to relatively
complete range of small
vessels, was probably made
by a skilled potter to order.
The date when the col
lection was donated to the
Museum of the Shevchen
ko Scientisc Society in Lviv
has not yet been estab
lished. The entries in the
inventory book, dated Sep
tember 1937, contain brief
descriptions of the visual
features of the toys and in
form that they are a “gift of
Ivan Levynsky.” Evidence of
this fact of donation is also
missing in the Chronicle of
Shevchenko Scientisc Soci
ety. At the same time, a gift
to the museum of Stepan
Levynsky, son of lvan Levyn
sky, was recorded: “29 new
items, namely a collection
of Hutsul vessels (factory
products).” It is also known
that the acquisition of mon
uments by the museum did
not always coincide with
its exation in the inventory
book, and often took place
much later. The reason for
such considerations is the
records made in the same
inventory book from the
collection of Kostya Shiret
sky, which he collected in
Podillya at the request of the
Museum of the Shevchen
ko Scientic Society in
Lviv and donated in 1913.
Most likely, the toys came

to Ivan Levynsky from the
famous ceramist, a pupil
of the Komi pottery school
Osyp Biloskursky, who in
1904-1908 worked at the
lvan Levynsky ceramics
factory in Lviv (from 1905
— director of this factory),
and from 1906 — in Polta
va region (in 1906 he was
an art director and deputy
head of the Glynske's Train
ing Pottery Workshop; In
1907 and until the middle of
1909 he was the head of the
technical (construction) de
partment of the Myrhorod
Art and Industrial School
named after Mykola Gogol;
during 1910-1913 he was
the head of the Hlynske
School of Pottery Instruc
tors), in 1917 he became the
headmaster and artistic di
rector of this school. During
this period of his stay in Pol
tava region, Osip Biloskur
sky visited Opishnya, where,
apparently, he acquired
a collection of clay toys.
In the early twentieth cen
tury close relations between
ceramists of Poltava and
Halichina took place in the
context of the implementa
tion of the program of for
mation of aeunised Ukrain
ian style introduced by the
creative intelligentsia of the

cumstances is now stored
in one of the largest eth
nographic museums in the
world — Museum of Eth
nography and Artistic Crafts
of the National Academy of

manuals of pottery produe
tion technology, founder of
an active national pottery
school of construction had
to be collected bit by bit.
The most complete bie

Sciences of Ukraine, is his graphical information about

valuable asset. In 1980, the
monuments of the Opishn
yan toys were represented
in the halls of this museum
at the exhibition “Ukrainian
folk toy”, dedicated to the
International Year of the
Child. Now they are pre
sented in the permanent
exhibition of the museum.
As an art object, these toys
attracted the attention of
famous artists such as Ste
fania Gebus-Baranetska
(drawings are in a private
archive), Olena Kulchytska
(Archive of the Institute of
Ethnology of the Nation

him is contained in docu

ment (authored by A.eNik#i

na), which maintains in the
National Archive of Ukrain

ian Pottery of the National
Museum-Reserve of Ukrain
ian Pottery in Opishnya in
Y.eLashchuk’s fund. Informa
tion about O.e Biloskursky’s
activity was also published
in the works of art critics

an markets. In addition, the
early 1890 were a- turning
point in the development

of artistic majolica and tiles.
The demand for these ma
terials in construction, asso
ciated with the inclusion of
modern European trends in
the architecture of Galicia,
contributed to the develop

ment of industry. Working
at the factory, O. Biloskur
sky developed many sam
ples of facing tiles, made
ceramic panels based on
folk style, and co-authored
ceramic tiles in the Hutsul
style for the houses “Dni

O. Noga, R. Shmagalo and ester”, “Ukrainian Academic

ceramologist O. Poshyvay
lo. Brief information about
the artist is contained in
some dictionaries and en
cyclopedic publications.

Osyp Biloskursky was

al Academy of Sciences of born on June 17, 1883 in

Ukraine). Analysis and pub
lication of samples of Opish
nyan toys were carried out
in professional research.
Ivan Levynsky’s colleet
ing activity deserves spe
cial respect and is a signif
icant contribution to the
preservation and popu
larization of folk traditions
of pottery, in particular, it
deepens knowledge about
the history and artistic fea

East and West of Ukraine, in tures of Ukrainian folk toys.

particular due to intermedi
ary of graduates of Kolomy
ia Pottery School: Stanislav
Patkovsky, Osip and Mykola
Biloskursky, Yuriy Lebish
chak. It was a manifestation
of the arousal of patriotic
feelings and the desire for
spiritual unity of the people
Donated to the Museum
of the Shevchenko Scientisc
Society in Lviv collection of
clay toys of the early twen
tieth century from masters
of one of the largest pot
tery center in Ukraine —
Opishnya in Poltava region,
which due to historical ci

Lyudmila Ovcharenko
Heyday of Osyp
Biloskursky,
Ukrainian Ceramist

Information about life
and creative activity of Osyp
Biloskursky, the outstand
ing Ukrainian ceramologist,
ceramist, technologist, the
orist, author of methodical

Kolomyia. After graduating
from 4th grade, he entered
the gymnasium, which he
was forced to leave due to
enancial di-culties of his
family. Education at the
Kolomyia Pottery School
lasted until 1900. After grad
uating, he worked for sev
eral years in pottery work
shops in Galicia and Lviv.
Facts about O. Biloskur

House”, for the Railway Sta
tion in Lviv. The ceramist
worked quite  e-ciently
in the production of stove
tiles. In 1907 he was a mem
ber of the Russian Ceramic
Group, and in the 1910 he
was a*member of the stove
tile section at the Central
Union of Galician Manufac
turing Industry, headed by
I. Levynsky. O. Biloskursky
helped I.e Levynsky to form
the original Ukrainian ar
chitectural face of Lviv in
clothes and forms of his own
model of national modern
ism with the introduction
of the colorful world of folk

sky’s work at l|.» Levynsky’s ornamentation. Folk style

factory is quite scattered
and informs about the rapid

artistic searches in design
and production companies

career of a ceramist: 1904«— of Lviv also took place un

decorator of pottery, lat
er — head of the art shop;
1905 — May 1908 — direc
tor of the factory. Together
with other artists of dee
oratives — household arts
O.Biloskursky gave impetus
to a new stage in the devel
opment of the enterprise.
He was characterized by the
research of new forms, er
naments, the use of ethno
graphic stories to decorate
household ceramics, and
such products of the factory
were in demand in Europe

der the creative activity of
O. Biloskursky. He was a<par
ticipant in the creation of
Ukrainian style in the erst
decades of the twentieth
century in Western Ukraine.
O. Biloskursky is one of
those dignitaries who un
derstood the fundamen
tal importance of pottery
schooling as ae possibility
to preserve and a-rm na
tional identity, develop ar
tistic traditions, so he made
a decisive contribution to
the development of pot
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tery culture in Ukraine and
preservation of its heritage.
The ceramist considered
this direction of his activity
to be the main one and de
scribed it in detail in a letter
to the People’s Commissar
of Educations — V.s Zaten
sky. Probably, O.e Biloskur
sky combined his work at
l.e Levynsky's factory with
the erst experience of work
in aspottery school, because
in 1906 he was the artistic
director and deputy head
of the Glinsk educational
Pottery Workshop (Poltava
region), organized the stove
tile department, introduced
the technique of painting
of a bleached shard apply
ing local traditions. On Jan
uary 1, 1907, the ceramist
received an invitation from
the Poltava Provincial Nobil
ity to work at the Myrhorod
Art and Industrial School
named after M. Gogol,
where until July 15, 1909
he headed the technical
(construction) department.
It was the eforts of O. Bio
skursky and several other
teachers that introduced
the study and production of
Ukrainian traditional pairt
ed ceramics. But on July 15,
1909, O.«Biloskursky left the
service because of his own
free will. Until the end of the
year he headed the ceramic
department of the Imperial
Technical Society in St. «Pe
tersburg. The following
year he organized training
courses for the production
of artistic ceramics in Buk
ovina, researched the local
clays and headed a mobile
pottery workshop. He lead
ed 6-month courses near
Chernivtsi, 20 talented poet
ters was graduated at the
result. Successful appliea
tion of Poltava pottery-spe
cisc decorating techniques
on Bukovinian ceramics
was a prerequisite for its

success at the Vienna Exhi
bition (1910). For the next
few years, until 1913, as well

tutions in Kyiv, Chernihigiv
region, Poltava, Slobozhan
sky region, drew attention

as in 1917, O. Biloskursky to the need to preserve and

was the head and artistic
director of Glynsk School of
Pottery Instructors (Poltava
region), the only one in the
Russian Empire. The institu
tion headed by him exhibi
ed his creative works in 1913
at the All-Russian Exhibition
in Kyiv and at the Second
All-Russian Handicraft Ex
hibition in St. Petersburg.
These exhibitions also cen
tained the works of potters
from the village Dybyntsi
(Kyiv region). In the same
year, O. Biloskursky started
organizing a local pottery
training workshop, but due
to the beginning of the
World War | it was not possi
ble to open it. During 1916-
1918 O. Biloskursky headed
the Mykolaiv Pottery School
(Kharkiv region). Then he
had such positions as the
head of the department of
specialized education of
the Podolsk province, an
employee of the depart
ment of public education
in Vinnytsia, the chairman
of the artisan committee in
Kamianets-Podilsky, he also
contributed to the organt
zation of several specialized
schools. In 1920 he head
ed the handicraft depart
ment in Myrhorod. Later he
would organize a pottery
workshop there. He has
been leading it until 1923.
In 1924 O. Biloskursky be
gan working as chief inspec
tor of the department of art
education of the National
Commissariat of Education
of the USSR and repeated
ly drew the attention of his
leadership to the need to
support pottery educational
establishments, developed
standard curricula for the art
and industrial specialized
schools, supervised art insti

support them in the form of
a state subvention. At the
beginning of 1925, O. Bilo
skursky spent two weeks
investigating the condition

of pottery schools of Right
Bank Dnieper Ukraine. In
September 1925 he was
appointed as manager of
the Myrhorod Art and Ce

ramic Technical School.
Then the project of the
curriculum for I-lll cours

es was developed and the
author’'s programs on art
disciplines were concluded.
At the First All-Ukrainian
Conference on Art Eduea

cializing in folk art. At the
same time, programs for
industrial training and spe
cial disciplines were devel
oped. During 1928-1932,
eve of O.s Biloskursky’s six
textbooks were published,
and this was the result of
the powerful work of a
erst-class ceramist: “How to
make clay dishes” (1911),
“Ceramic technology: For
artisanal schools and train
ing workshops.” (1928), “Clay
roof and how to make it by
hand and machine” (1930),
“Course of ceramic technel
ogy: For secondary schools
and schools of factory ap
prenticeship” (1930), “Tech
nique of ceramic products:
In small and artisanal indus

tion (1926) O.e Biloskursky tries” (1931), “Stove Tiling:

reported on the “Programs
of Specialized Schools”. On

Workbook for short-term
artisanal courses and lower

July 7, 1926, O. Biloskursky specialized schools” (1932).

returned to the National
Commissariat as the Sen
ior Inspector of Industrial
and Technical (Handicraft
and Technical) Education
and continued to inspect
pottery educational estab
lishments in the Right Bank
Dnieper Ukraine, which
underwent another reof
ganization at the turn of the

These pottery technology
textbooks on were almost
the only domestic publica
tions used in pottery schools
in Ukraine. In the late 1920’s,
most pottery schools in the
Right Bank Dnieper Ukraine
refocused on the training
of workers for the factory
industry, and in such cir
cumstances O. Biloskursky

1920's and 1930’s. In 1928 drew the attention to the

he surveyed the Makaro
vo-Yariv clays and dewvel
oped a detailed plan for the
organization of the Makare
vo-Yariv ceramic handi
craft and industrial school
in the Novosvitlivsky dis
trict of the Luhansk region.
In 1929 O. Biloskursky
was transferred to work in
the scientiec and method
ological sector of industrial
and technical education
of NGO’s, then he wrote a
special “Explanation to the
curriculum” for artisanal
schools, emphasizing the
importance of knowledge
of Ukrainian ornament
for those institutions spe

importance of preserving
traditional artistic values
in the eeld of ceramics.
In 1932, O. Biloskursky
moved to work for the Ukre
promrada, where he organ
ized a ceramic station. Two
years later, he established
pottery production in Bakh
chisarai (Crimea), and in the
fall of 1935 he organized
ae scientiec and experimen
tal ceramic station in Al
ma-Ata (Kazakhstan), which
he headed until 1943. His
works of that time at the
World Exhibition of Arts and
Technology in Paris (1937)
received a silver medal
and aediploma. On August

26, 1943, after a serious Y. Zakharevych, O. Doma paramount. In 1910, “Wokrk

illness, O. Biloskursky died.

Osyp Biloskursky is an
outstanding Ukrainian cer
amist. He belongs to the
constellation of creators of
decorative principles of the
Ukrainian national style,
which dominated the ce
ramics of Galicia, developed
the Ukrainian style of the
erst decades of the twen
tieth century in Western
Ukraine. Through creative
practice, he brought a great
artistic and technological
experience of professional
production, which is based
on traditional pottery to the
pottery schools of Ukraine.
Through his work in pottery
schools and in the Golovpro

shevych, it appears as the
erst in time of foundation
and importance in asnum
ber of divisions of the ce
ramic erm of l.e Levynsky.
The factory played a lead
ing role in the formation
of Ukrainian artistic and in
dustrial tile-making at the
European level, holding the
championship in this eeld
in Galicia until 1914. The tile
stove, which at the turn of
the 19th — 20th centuries
was the main source of heat
in residential and public
premises, in the products
of the I. Levinsky’s factory
was not only a sign of com
fort, wealth, but also the
greatest decoration of the

fos of NGOs of the USSR, theinterior, a manifestation of

ceramist had aegreat inpu
ence on the formation of
pottery centers in the Right
Bank Dnieper Ukraine and
the formation of regional
features of the Ukrainian ar
tistic style of the early twen
tieth century in Ukraine. The
best Ukrainian specialist in
pottery technology at the
time, he is the author of
educational programs for
pottery schools and text
books, which still remain
almost the only domestic
publications on this issue.

Agnia Kolupayeva
Ivan Levynsky’s Factory
of aTiled Stoves¥.

Tiles for the construc
tion of heating stoves and
ereplaces occupy a special
place in the ceramic her
itage of l. Levynsky. “Fac
tory of “kahlyan” stoves.
Ivan Levynsky”, opened in
1889 in association with

aesthetic, national values.
The formation of Ukrain
ian artistic and industrial
tile-making at the turn of
the 19th — 20th centuries
continued in di-cult histor -
ical, socio-economic condli
tions, amidst raising of the
national consciousness of
Ukrainians, the emergence
of the national economy,
mechanization, industrial
ization, construction ‘“ex
plosion” in cities. I. Levyn
sky’s tile factory increased
its artistic and production
potential in conditions of
eerce competition with the
products of Galician and
Western European facto
ries, which elled the local
market. 1. Levynsky’s fac
tory supplied furnaces for
Lviv and the provinces, to
Romania, the sub-Russian
lands of Ukraine, and so
on. Among the Galician
tile factories (there were
about 50 of them in 1890),
the Y.» Zakharevych's fac
tory and L. Werner one in
Hlynsk (near Lviv) and the
“Kubin, Brykh, Korzheny
ovsky erms and factory of
tiled stoves (Lviv)” were also

”

shop of Coopers and Tilers
brought together 14e tile
centers. l.» Levynsky's au
thority is evidenced by his
election as the head of the
Lviv group in the Tile Sec
tion at the Central Union
of Galician Manufacturing
created at the same time.
The development of the
tile business took place
through the constant artis
tic and technical improve
ment of products. |. Levyn
sky’s modern approach to
strengthening the tech
nical base of production
in accordance with the
advanced achievements
of the industry (steam en
gines, mechanical presses
for tile production, equip
ment for processing raw
materials, kilns) is well
known. The contribution
of the factory to the devel
opment of ceramic tech
nology can be traced in
relation to the material,
experiments with the com
position of ceramic masses,
the search for new means
of polychromy, painting
recipes, the introduction
of muCe ering (in particu -
lar, multi-colored tiles) and
more. The base consisted of
the chemical-technological
laboratory of I. Levynsky’s
factory. Technical support
of industrial ceramics of
Galicia was also provided
by the “Regional Station
of Ceramic Researches
at the Lviv Polytechnic
School” (founded in 1886).
Ivan Levynsky was one
of the erst to involve pro
fessional artists in the
design of tiles and tiled
stoves. Famous  sculp
tors as M. Parashchuk,

M.e Gavrylko, G. Kuznevych,

in Lviv. Tiles were designed
and embodied in the mate
rial by prominent architects,
artists, ceramists, including
O. Lushpynsky, E. Kovach,
L.e Levynsky, such gradu
ates of Kolomyia Pottery
School as Osyp and Mykola
Biloskurskis, Y. Lebishchak,
M.eLukiyanovych, who stud
ied and taught in ceramic
school in the village Tovste
(now Ternopil region), and
also did an internship at
ceramic enterprises in West
ern Europe. The unique
innovative technical and
artistic experience of the
Lviv factory of l.e Levynsky,
especially regarding the
development of the Ukrain
ian style in ceramics, ingu
enced the formation of the
national face of artistic ce
ramics of the Eastern and
Western Ukrainian centers.
I. Levynsky'’s tile produc
tion received the highest
awards at regional and inter
national exhibitions, worthi
ly presenting the Ukrainian
national culture and indus
try: in Lviv (1892, 1894), Par
is (1900), Krakows (1905),
Kolomyiae (1912), and Kyiv
(1913). During the rise of
the factory (1912-1914) the
tile department produced
more than 100 samples of
original furnaces and doz
ens of types by functional
and technical characteris
tics: room ovens, ereplac
es (quadrangular or pen
tagonal in plan), “vatrany”
(ereplaces), “kitchens’, etc.
The furnace set contained
front, corner, cornice tiles,
“plinths” — all together
they created the composi
tion of the furnace, which
sometimes took the form
of an exquisite architectural
structure. The tiles for enish

S.-R. Lewandowski. The tile ing the furnace, which are

department was headed

also called “crown” (“lace”),

by S. Dzbansky, a member had structural diferences.

of the Polytechnic Society

Depending on the style, the
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architectural enish of the
furnace could be diferent:
frieze with cornice, pedi
ment or attic, an example
of which are horizontally
elongated tiles from the col
lection of A. Kamenshchyk
with a relief row of sunpow
ers, supplemented with
paintings (42 x10.5¢ cm).
Characteristic is a round tile
product — the so-called
“dushnyk” (“dushka”) to reg
ulate the heat transfer of
the furnace. There is a mark
(signature) on the “dush
nyk” (diam. 11.5-12 cm), the
one of the manufacturer,
written either in Ukraini
an: “Y  T™Yj ¢e £
% or in Polish: “JAN

LEWIY4SKI. Lwéw” in a lyre-

shaped frame made of clo
ver stalks. Individual kiln
kits could also include large
inserts, regardless of consg
uration (round, rectangular,
etc.), called “medallions”
in the tile-like terminolo
gy of the time. In general,
the peculiarity of industrial
tile-making of the end of
the 19the— the beginning
of the 20th century is the
presence of complex shapes
and proeles, whole blocks
that could combine ready-
made architectural parts of
the furnace, such as pilas
ters, shelves, columns, etc.
The tiles of 1. Levyn
sky’s factory are square
(22.5%x225%x4.5 cm), con
sist of a front tile, which is
the carrier of the decor, and
asrump, for exing in the ma
sonry of the furnace. There
are products of a larger fer
mat. The furnace set also
included metal accessories:
furnace doors with curtains,
a latch, which were made
by the locksmith division
of I. Levynsky’s erm. This is
evidenced by the exhibited
doors from the private col
lection, on the back of which
is the stamp: “Jan LewiSski.

Lwéw”. Factory oven doors
are usually richly ornament
ed, double, often with an
internal openwork lattice.
It is known that projects of
metal products, as well as
ceramic, were developed
by leading artists of I. Levy-
nsky’s architectural bureau.
According to technologt
cal features, the factory tiles
belong to majolica. They
were pressed from pottery
clay in plaster molds. The
molds were cast according
to models created by sculp
tors. The tiles were -ered
twice at ae temperature of

This technique was used in
search of a method of mak
ing elegant white tiles “to
suit porcelain’, which in the
late nineteenth century be
longed to imported prod
ucts. The *“whitewashed”
surface of the tiles was
covered with transparent
glaze, obtaining a milky-
white color after ering, as
in the elite “white stoves”
from Berlin, popular in
Galicia. Subsequently, a
full-puedged white irriga
tion was invented, which in
some way compensated for
Western European imports.

1000%C (1832 F). Engobes The relief is leading vec

and translucent color

ed glazes, which became
glassy after ering, were
used in the decoration. The
color of the paints depene

ed on the presence of metal
oxides in their composition,
the picturesque efects
arose due to chemical reac
tions in the process of «ring
products. Thus, iron com

pounds caused the color
range of paintings from yel

low, red to brown, black, the
presence of coppere— em
erald blue, blue-green, and
cobalt — light blue, blue,

tor in the decoration of the

tiles. The relief ornament
supposed to play with

light and shades, in various
options it is enriched by
color painting or a mural.
The expressiveness of the
relief is enhanced by the
contrasting combination of

smooth areas with planes
elled with plastic-textured

elements, their proportion

al, rhythmic organization,
density, sparseness, etc.
Furnaces were also pro
duced from smooth tiles,
which had plastic accents

and so on. 1 m%a of clay wagmedallion in the center of

enoght to manufacture the
set of tiles for one kiln, the
cost of ering of that amount
of tiles ranged from 50 to
100 crowns (multi-color
ed were more expensive).
In the decoration of the
tiles of I. Levynsky’s facto
ry we see paintings of an
extremely wide palette of
colors and shades. Dark
furnaces (green, brown,
burgundy) were mass-pro
duced. For the purity of the
painting color, the front
surface of the tile was erst
covered with a thin layer
of white engobe. “Whiten
ing™ — a technique tradi
tional for tile, known since
the seventeenth century.

the mirror, cornices and *n
ish). Interestingly, that the
tiles of one embossed motif
were produced both mon
ochrome (monochromatic,
covered with watering of
the same color) and poly
chrome (hand-painted), in
various color options. Im
pressive richness of tile er
namentation is always har
moniously associated with
the tectonics of products.
Tiles are distinguished
by the stylistics of the or
nament, revealing the
main artistic tendencies in
Ukrainian architecture, art
of the end of the 19the —
the beginning of the 20th
century. And these are his

toricism (eclecticism) in its
neo-styles (1890s), maed
ernism in ornamental (dec
orative) and rational trends
(1900-1919) and Ukrainian
Art Nouveau, a bright na
tional style, the formation
of which at the turn of the
19th — 20th centuries
was in line with European
modern ideas of forming
asnational model of profes
sional art and local industry.
Tiles in the style of histori
cism follow the patterns, or
naments of previous artistic
epochs, understandable to
the buyer. Characteristic
are the centric, symmet
rical ornament, motifs of
shells, acanthus, palmette,
rusting, high relief, wide
prosled frame (Neo-Re
naissance). In the decora
tion of individual products
you can see ae rhombic
mesh trifolium, cartou
ches, volutes, “wrought
metal ornament” (neo-ba
roque), or the already men
tioned motif of ae curved
rock (neo-baroque), or
as garland (neoclassicism).
The pan-European styks
tics of Art Nouveau in difer
ent countries had diferent
names (Modern, Secession,
Art Nouveau, Yugenstyle,
etc.), which meant a depar
ture from the old and the
search for new principles of
artistic formation, learned,
for example, in the natural
world. The tiles of I.eLevyn
sky’s factory, marked by the
inpuence of Secession (Vi
ennese version of Art Nou
veau), are distinguished by
the linearity of the decor,
stylized, rhythmic motifs.
Their composition is dom
inated by the principle
of dynamic equilibrium,
aswavy curved line (“whip
lash™), vortex, diagonal
motion. Images of twisted
plants, bunches of berries,
wildpowers, water lilies and

dragonpies, oak leaves or
other elements of wildlife
expressive in silhouette are
interpreted. The rational
trend of Art Nouveau is felt
in the tiles with a more stat
ic, restrained decor, motifs
of geometric ornament.
The best examples of
tiles in the Ukrainian style,
the search for which at the
turn of the nineteenth and
twentieth centuries artistic
understanding of folk art
testieed as the basis for
the development of na
tional culture, are marked
by bright national color
ing and emotionality. I.
Levynsky’s factory, togeth
er with the Kolomyia Pot
tery School (1876-1914)
and other pottery schools,
became the epicenter of
the creation of ae national
style in Galician ceramics,
in particular, its western
(Galician) version, known

as the Hutsul Secession.

The artistic principles of
the products began to
form interpretation of the
peculiarities of pottery of
the western ethnograph

ic regions of Ukraine, on
the basis of the study, erst
of all of Hutsul region,

Pokuttya (color, painting
techniques, ornament).
They saw the national

code, the basis for the de
velopment of ceramics.
The creative comprehen
sion of the tiles of the tal
ented master from Kosive—
Oleksa Bakhmatyuk, who
gained recognition after
the erst ethnographic ex
hibitions in Vienna (1873),
Lviv (1877), and Kolomyia
(1880), became interesting.
Original samples of stoves
in the Ukrainian style, de
veloped by O. Lushpynsky,

carving, brass), are typical.

They are distinguished by
a geometric ornament.
Search for the national uni
ty of the Ukrainian style in
ceramics at the beginning
of the 20th century pre

sented tiles in which there
was a conscious synthe

of l.e Levynsky’s factory in
Lviv is extremely wide and
reened. The factory played
aesigniecant role in the for
mation of Ukrainian artistic
and industrial tile-making
in the European context
at the turn of the 19th —
20th centuries, ensuring

sis of expressive means of the revival, modernization

folk ceramics of diferent
regions of Ukraine (for ex
ample, Hutsul and Polta
va), currently separated by
borders. The stylistics of
the tiles are also connected
with the stylistics of the de

cor — from the rich colors
of the historicist era to the
pale, pastel tones of Art

E. Kovach, O. Biloskursky,Nouveau. The color of the

M. Lukiyanovych, enjoyed
great success at exhibitions
and among the Ukrainian
consumers. Tiles from the
Museum of Ethnography
and Crafts assemblage pri
vate collections, in which
ceramic ornamentation (ar

ranged according to mod

ern schemes) is combined
with elements derived from
other types of folk art (em

broidery, weaving, wood

tile in the Ukrainian style is
based on the comparison
of two or three contrasting
colors on a white (some
times brown) background,
according to the traditions
of Ukrainian painted ce
ramics, folk majolica. The
painting preserves the con
trasting contour and silhou
ette spots of local colors.
Thus, the functional and
aesthetic palette of tiles

at the industrial level of the
traditions of folk ceram
ics, tile-making. Tiles, tiled
stoves, which occupy an
important place in the ce
ramic heritage of l.eLevyn
sky, are distinguished by
high artistic and technical
qualities, richness and va
riety of shapes, ornaments,
stylistic, color solutions,
which ensured their popu
larity and competitiveness
in the market. The devel
oped original system of ar
tistic shaping of replicated
ceramic products, in par
ticular stove tiles, revealing
the spirit of folk art, inpu
enced the formation of new
principles of development
of Ukrainian artistic-in
dustrial, professional ce
ramics on a national basis.
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Soeia Korol

Wystawy

artystyczno-
przemysjowe
i*08ywienie rzemios|a
ceramicznego w Galicji

Wzrost “wiadomo“ci
narodowej UkraiScow
we drugiej pofowie XIX w.
wymagaf pewnych form
wecielenia ie funkcjonowa
nia. W'réd r6Enych rodza

STRESZCZENIE

Austrii, nie brakowato tu
jednak przedsi‘biorczych
ludzi ie wizjonerskich orga
nizatoréw, ktorzy prébowali
daZ impuls aktywnemu roz
wojowi kraju. Poza drobny
mi wyrobami rzemie“Iniczy
mi szewcow, stolarzy, cie’li,
mosi‘Enikow, zegarmi
strzow, introligatoréw, asna
wet kucharzy, wystawiano
produkty duEych manufak
tur tekstylnych ie cukrow
ni  Sapiegow, Potockich
i* Dzieduszyckich. Mi‘dzy
innymi eksponowano na
czynia ceramiczne i piec
fajansowy  Cesarsko-KrO

jow dziatalno™ci spotecznejlewskiej Uprzywilejowanej

i* duchowo-twérczej taki
mi formami stata si* m.in.
architektura narodowa
o*specyescznych cechach tra
dycyjnych, umiej'tnie zin
tegrowanych ze architektur<
epoki urbanistycznej. Jed
nym z wyrazistych pop‘déw
tego procesu byty wystawy
artystyczno-przemysio
we, maj«ce na celu zapre
zentowanie  technicznych,
naukowych ie twdrczych
osigni’Z narodowych.
Pierwsza wystawa, jako
demonstracja osi<gni'Z r'-

kodzielnictwa i rzemiosta,

Fabryki Fajansu w GliSsku
Fryderyka Wolfa ie spozki.
Zjawisko wykorzysta
nia ceramiki jako waEnego
komponentu artystycznego
we ksztattowaniu estetyez
nego wyrazu architektury
Lwowa, w szczegolno“ci
we tworczo'ci J. Zacharie
wicza isJ. LewiSskiego, sta
to si' szczegdlnie istotne
weostatniej Zwierci XIX wie
ku. Wtedy to prowadzono
poszukiwania nowej eks
presiji, zintensyskowano
zainteresowanie  “rednie
wiecznymi pocz<tkami ar

odbyta si‘ we Lwowie juE chitektury, weszczegolno™ci

w roku 1851 — 2 miesk
ce po otwarciu pierwszej
Mi‘dzynarodowej wystawy
artystyczno-przemysiowej

stylem romaSskim, goty
kiem, ae tak@Ee motywami
neorenesansowymi.  Od
zwierciedlenie wpywu tych

weLondynie. Nale@®y zauwa ‘rodet moEemy zaobserwo
EyZ, Ee chocia®E przemys@aZ we Gwczesnym roman
wo Galicja pozostawata tycznym wygldzie archi

do"Z zacofan< prowincjc

tektonicznym Lwowa. Ale

wraz z tymi ‘rédtami coraz dziedzin Eycia ie produkcji.
wi‘ksze  zainteresowanie, Mo&Ena przypuszczaZ, Ee
podziw estetyczny i ch'’Z ogromne wraCEenie na ed
gt'bszego poznania go po Wwiedzaj«cych, we tym na
wodowata sztuka ludowa. W.e Dzieduszyckiego, zto
Jednym z najwi‘kszych bita ekspozycja srmy cera
wia’cicieli zbioréw sztuki micznej %oVilleroy & Boch”
ludowej byt hrabia Wtodzi Znana w catej Europie ieobu
mierz Dzieduszycki. Jako Amerykach Fabryka Cera
mecenas, znany dziataczmiki kilku pokoleS przed
polityczny isspoteczny oraz si‘biorcow znajdowata si‘
wiaciciel najwikszej ke wekraju Saarland, w Mettla
lekcji naturalnej, W. Dziedu chu. Wepotowie XIX w. do
szycki zostat delegatem datkowym impulsem byfo
Komisji Wystawy ¢wiatowej znalezienie archeologiczne
w Wiedniu 1873 r. z Galicji, staro@Eytnych rzymskich
gdzie przedstawif dzietaposadzek  mozaikowych.
sztuki ludowej, lub, jak wte Wezwany do ich renowa
dy moéwionos — %orzemiostacji, O.«Boch byt pod takim
domowego’, z wifasnego wraCEeniem zabytkow, Ee
montaCEu. UkraiSska sztukaopracowaf metod' wytwa
ludowa zostata docenio rzania ptytek, ktore byfyby
na m.ein. przez znanego trwate, atrakcyjne is mogty
austriackiego historyka byZ produkowane masowo.
sztuki Karla von Liutzowa, Pierwsze takie produkty,
ae najszersze uznanie zy actak(Ee dekoracje z terako
skata kolekcja pisanek W.ty na budynkach Mettla
Dzieduszyckiego. Na wy chu pojawity si' w roku
stawie powinno byto byZ 1856. Ta oferta handlowa
réwnieE eksponowane przyszta bardzo wcze'nie:
petne wn‘trze huculskiej globalna urbanizacja bytfa
chaty, we tym ceramiki. Szeroko rozpowszechniona,
Kolejn< misj< W.e Dziedu intensywna budowa byta
szyckiego w kontek’cie wsz'dzie. %.Mettlacher Plat
wystawy wiedeSskiej byF ten” stato si* powszechne
zakup eksponatéw dla nhazw< ka@Edych wykoScze
przysztego Muzeum Prze niowych pfytek architek
mystowego we Lwowie, tonicznych. Pod koniec lat
wréd inicjatorow powsta 1860 erma %oVilleroy & Boch”
nia ktorego byli réwnieE zbudowata oddzieln< fa
J.e Zachariewicz isburmistrz bryk’, w ktorej produkowa
Lwowa F. Ziemiatkowski. no tylko pfytki. Dziki nie
Wystawa pokazata moEli samowitej ilo°ci zaméwieS
wo"ci rozwoju r'kodzielnic-  pod koniec 1870er. erma
twa isobj‘cia nim wszystkich stata si' najbardziej uda

nym  przedsi‘biorstwem austro-w'gierskiej komisji
ceramicznym na ‘wiecie. wystawienniczej ie czien
Przyktad osigni'Z r6E kiem mi‘dzynarodowego
nych rzemiost na wystawie jury specjalizuj<cego si'

zapewniaty zaréwno sze
rokie moEliwoci tworcze,
jak is korzy“ci enansowe,
poniewaE odczuwano piln<

wiedeSskiej byt znacznym w garncarstwie. Z duEym potrzeb' nie tylko koncep-

pobudzeniem do oEywienia powodzeniem

rzemiosta w Galicji i przy towat takEe
spieszyt spraw' organizacji sztuk' ludow< (rze'ba,
wystaw krajowych ie zakfa garncarstwo itp.), ktéra zdo

reprezen

ukraiSsk<tonicznych

cyjnych rozwiczaS architek
planowanych
budowli iscatych obszarow,
ale w profesjonalnej wiedzy

estetyk’ ie jasn< indywidu-
alno”Z w szeregu innych
ré6Enorodnych produktow.
WaEnym czynnikiem roz
woju urbanizacyjnego Lwe
wa byta wystawa rzemiosta
budowlanego w roku 1892,
ktéra odbyta si* w parku wo
kot Politechniki. Przyniosta

dania szké3 rzemielniczych. byta gto™n« staw' isnagrody. inEynierskiej is materiatachtakEe nagrod‘ is wyrobom

Do tego doprowadzity takEe Spoteczna
istniejcce w kraju o'rodki sztuk< ludow« is entuzjazm
rzemiosta ludowego: spra zwiczany z jej popularyzacj<

fascynacja budowlano-wykoSczenie

wych. Tutaj tandem Za
chariewicza i» LewiSskiego

W' trzeba byto przenie’Z na isszacunkiem zaowocowaty okazat si‘ niezwykle owec

wita'ciwe tory ie udzieliZ jej przeprowadzeniem w roku
wsparcia. Tak wi‘c we roku 1880 dwoch wystaw etne
1886 W.e Fedorowycz zato graecznych w Kotomyi: pel
Ey+ szkot' garncarsk< weskiej — od Krakowskiego

ny. Poczdkowo w rejonie
Kastelowki otwarto sklep
budowlany, handluj<cy
m.in. materiatami znanej

wsi Towste, w roku 1876 %cTowarzystwa TatrzaSskieermy %oBarta ieTichy”. Niedo

W.s Dzieduszycki przystpit go”ieukraiSskiej — od ukra
do oGEywienia szkoty garn iSskiej spoteczno’ci miasta,
carskiej w Kotomyi, aswerokureprezentowanej przez
1877 zostat przewodnicz< ludowcdw, przedstawicieli

bory materiatéw podczas
intensywnej budowy daty
si* odczuZ. Kiedy w roku
1887 odbyfa si* Krajowa

cym Komisji organizujccej %oProswity”isTowarzystwa im.Wystawa Artystyczno-Prze

krajow<« Wystaw' Rolnicw«  Kaczkowskiego.

J. LewiSskiego,  jednego
Zeinicjatorow wystawy, ktéry
przedstawit gmach wzoreo
wego mieszkania robotnika.
Pod koniec XIX w. wysta
wy potwierdzity status plat
formy do pokazania osk
gni‘Z rozwoju kulturowego
i gospodarczego réEnych
narodow europejskich. W
tym kontek’cie pozytyw
nym przyktadem konseli
dacji narodowej byfo do
“wiadczenie rozmieszczenia

Wystawy mystowa we Krakowie, na Wystawy Krajowej wePradze

i* przemysfow<. Wystawa odwiedzif Cezar Franciszekdziatce wia'nie materiaféww 1891 r., ktér« odwiedzita

stata si' jednym z narz'dzi J6zef I. On nie tylko oddaf
aktywizacji rozwoju gospe  wielki szacunek umiejtne
darczego Galicji. Ekspozycj* “ciom artystéw ludowych,

budowlanych is wykoScze
niowych brakowato wy
stawcOw isofert isnie uzyska

ukraiSska delegacja kiero
wana przez W. Szuchewicza.
Dla spofeczno’ci ukraiS

utworzyty dziaty przemy ale tak@Ee odkryt zamiarfa ona nawet takiej skali jak skiej tak symboliczna stata
stu, rzemios?, pracy kobiet,zamoOwienia pieca kapo Wystawa Lwowska 1877 r. si* Wystawa Krajowa roku

budownictwa, edukacii,
instrumentéw naukowych
i rolnictwa. W'réd wielu
przykiadoéw rzemiosta ludo polsko-ukraiSska wystawa
wego wystawiano wyroby archeologiczna po™wi‘cona
garncarskie i pie mistrza zjazdu archeologicznemu,
W. Szostopalca ze Sokalaktéry odbyt si* we Lwowie
i*O. Bachmatiuka z Kosowa. we wrze™niu 1885 r., ieistot
Otrzymat medal i* nagrod’ na dla toEsamo™ci ukra
pieni‘En¢, as jego wyroby iSskiej spofeczno™ci kraju
staty si‘ niezwykle popular jubileuszowa %cWystawa-Ar
ne. Co ciekawe, w procesie cheologiczno-Bibliograscz
przygotowania wystawy na  na Instytutu Stauropigialne
silifa si* potrzeba twoérczej go” 1888-1889er. Wartocic
kadry — przyspieszyto to ostatniej stata si‘ repre
otwarcie we Lwowie Szkoty zentacja kompleksowego
Artystyczno-Przemystowej spojrzenia na staroEytn<
w dniu 24 kwietnia 1877 r. kultur' UkraiScow, uzna
Tymczasem wystawy nie za ni< wysokich osk
“wiatowe staty si‘ "wia gni'Z iejej pot'Eny poten
dectwem potencjafu geo
spodarczego i® rozwoju
kulturalnego narodow cz<t tworzenie swojego
europejskich. Na Wysta %cimperium budowlanego’,
wie ¢wiatowej w ParyEu w perspektywa jego rozwoju

wego w O. Bachmatiuka.
Wspoélny kulturowy re

roku 1878 W. Dzieduszycki byfa ju® do°Z jasna: budo “Ci

byt honorowym cztonkiem wa ie przebudowa Lwowa

Zdaj«c sobie z tego spra
w', w roku 1889 J. LewiS

1894. Pomimo wszystkich
perypetii jej organizacji,

zonans otrzymali rownieE ski przy wsparciu czeskich stata si' reprezentacj< po

partneréw, astakEe J. Zachatencjatu ukraiSskiej kultury
riewicza i*O.eDomaszewicza isrzemiosta, w tym w arehi

otworzyf wifasnc« pierwsz<
produkcj's — %oFabryk’ Pie
cow Kapowych” Od tego
zacz'ta si' historia udane

go ukraiSskiego przedsi

biorcy, zmienito to warunki
konsumpcji i* wpfyn'to na
estetyk’ budowli. Kape,

okfadziny i ptytki podto
gowe i fajansowy wystroj
jako gtéwne formy ceramiki
staty si‘ integralnymi skfad
nikami wielu komplekséw

architektonicznych,  ktére
zostaty wprowadzone pod

wyraziste

i stylizacje
ludowej, w
huculskiej,
tej ceramice

ornamentyki

szczegolne
zapewnity
oryginaln¢

tekturze i budownictwie.
Zaprojektowany przez J.sZa
chariewicza is zbudowany
przez J. LewiSskiego pawi
lon ukraiSskich towarzystw,
ktore wzi'ty udziat wewysta
wie, byt dobrym przykfadem
poi«czenia motywdw archi
tektury narodowej ze cera
micznym  wykoSczeniem.
We pawilonie przemysto
wym w’réd tysi‘cy uczest
nikéw erma J. LewiSskiego
jako lokalny producent
wyr6CEniata si* kapami isin

cjat estetyczny isbadawczy. koniec XIX i na pocz<ku nymi wyrobami ceramicz
Kiedy J. LewiSski rozpo XXe w. we Lwowie. A ich nymi. Wraz ze ekspozycjc
zapoEyczenia etnograsczn,

drewnianc<
cerkwi< huculske ie wzora
mi wiejskich domoéw zer6E
nych regiondw wszystko
to tworzyto wyraziste ob
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licze kultury ukraiSskiej.
Wystawa Krajowa, kto
r< ostatecznie odwiedzito
ponad 1e milion oséb, de
prowadzita m.in. do popu
laryzacji rzemiosta cera
micznego. ¢wiadcz¢ oetym
wzniesione w latach 1890-
1920. przez orm‘ J.eLewiS
skiego liczne budowle we
Lwowie ie innych miastach
kraju, ozdobione wykwirk
nymi panelami ceramicz
nymi, ozdobnymi fryzami
i*majolikowymi wstawkami.
Rozwiczania architektonicz
ne we formie interpretacji
tradycyjnych technik bu
dowlanych we pof<czeniu
zedekoracj< ceramiczn¢ sta
ty si* symbolem nowej se
cesyjnej architektury ukra
iSskiej, w ktérej ceramika
odgrywata rol* symbolicz
nego kodu do tworzenia,
rozumienia is postrzegania
narodowej sztuki ie kultury.
Niewctpliwie sprawa si'
nie zatrzymata na udzia
le ceramiki J. LewiSskiego
w wystawie 1894 r. Wr'cz
przeciwnie, wszystkie ko
lejne wystawy przemysto
we, artystyczne lub rolnicze
(Lwéw 1902, Stryj 1909,
Odessa 1911,
1912 itd.) byty potwierdze

widaZ zwiczku mi'dzy by
tem ae warunkami ekone
micznymi, jak w rzeczach
gospodarstwa domowego)
i* kulturoznawczej. Jest to
waEny element tradycyjnej
kultury ludowej, w ktorej
przez wiele stuleci UkraiS
cy wykazywali wysoki ta
lent artystyczny ie utrwalali
wiasne dorobki kulturalne.
Proponuj*  czytelnikowi
krotki przegld rodzajow
wyrob6éw glinianych form
naczyniowych fabryki Jana
LewiSskiego przez pryzmat
typologii konsumpcji na
czyS glinianych w kulturze

kanocnego, weselnej lub
niedzielnej uczty rodzinnej.
Interesuj<ce s< produkty
we ksztatcie garnku, ktére
przeksztafcaty si‘ w przysa
dziste wazony. Oczywi'cie,

Na przyktad: w przypadku
naczyS stofowych (kumaS
cow, pleskaécéw, czasami
beczek) garncarze specjal
nie wykonywali glinian< po
kryw', cz'sto dekorowans.

(Ee takie gliniane naczynia Szyja i korona %otykiew”

nie s< stosowane do gote
wania potraw isnapojéw, na
przykiad w piecu. Ale dosko
nale nadaj« si‘ do serwowa
nia potraw do stofu — na
przykiad “wictecznej kuti.
Produkty w ksztatcie wa
zonu byty bardzo poszuki
wane, aezatem byty produ
kowane weduEych partiach.
W'réd nich wyréCEniaj¢< si'

byty najw'@Esze, naczynia te
nie mogty byZ umyte rk«
wewnctrz, Dlatego wle
wano do nich ptyny, ktére
nie szybko si‘ psuty. Ka@E
de naczynie byio uCEywa
ne do oddzielnego ptynu.
Wesko™Z otworu  wynika
przede wszystkim ze proby
zmniejszenia  parowania
zawarto'ci. W takich na

Eywienia, gdzie realizowane te osksztatcie tykwy, bardzo czyniach woda, olej i* ra

s« pewne funkcje etnokul
turowe. Te ostatnie zekolei
s« do"Z stabilnie zwizane
z+ ich konstrukcjc. Dlate
go na podstawie typologii
opracowanej przez autora,
na ktorej podstawie przyj*
to przeznaczenie naczyS gli
nianych w tradycyjnej kul

przypominaj<ce tradycyj

ne formy %.dzbankow zety
kwy” is %otykiew”. Skupi‘ si'
bardziej na opisie ludowej
formy glinianego naczynia

poje chmielowe s< wolniej
nagrzewane. W tym celu
ksztaft wi'kszo"ci takich
produktow byt kulisty. Ro
nadto wcskie otwory s¢

%otykwa’”. %oTykwa’, %otykiewkiétwiejsze do zamkni‘cia,
%otykwoczka”, %.dzbanek niolujc zawarto’Z od kon

wod” to wypukty dzbanek
z*w<sk« szyjk¢, uchem. UEy

turze Eywienia, wyr6Eniamywano go do utrzymywania

nast‘puj<ce grupy typolo-
giczne naczyS glinianych:
1. Do gotowania potraw
i* napojow — kuchenne
(przeznaczone gféwnie do
gotowania). 2. Do zbierania

Kotomyja (zgromadzenia), przechowy

wania ietransportu Eywno’ci

niem zastuCEonego uznaniai® napojow. 3.Do serwowa
J. LewiSskiego za tworc' nia i spoEywania positkéwbyty uszczelniane bardziej tycznych naczyS oe podcb

nowej architektury oewyra
zistym narodowym kszalcie.

Otena SzczerbaS
Rodzaje naczy”
glinianych fabryki
Jana Lewi skiego

Naczyniagliniane s<szcze
gblnym ‘rédtem informaciji
historycznej, etnologicznej,
spoteczno-ekonomicznej
(nigdzie tak wyra'nie nie

i*napojéw — jadalne. 4. Do
odprawiania obrz‘déwe —
obrz‘dowo-uroczyste, ktore
wykonane lub zakupione
specjalnie do odprawiania
obrz'du lub przygotowania

wody chfodnej w polu, rza
dziej do napojéow chmie

lowych, oleju. Konstrukcja
glinianej tykwy miata byZ
taka, aby wygodnie byta
przenoszona w rkach na
duCEe odlegto’ci (w polu,
na step, na tfok’). Otwory
%otykiew” noszonych na pole

hermetycznie za pomoc«
szmaty, kolby kukurydzy,
ciasno dopasowanego
drewnianego czopika, kté
ry cz'sto byt przywiczany
do ucha naczynia, aby si‘

taktu zeotoczeniem. Nawia
sem mowi«c, w regionach
upowszechniania  kultury
produkgciji iskonsumpciji wina
winogronowego (Karpaty,
Zakarpacie iecz”ciowo Po
dole) szyja cz”ci %otykiew”
(nazywano je tam %.baS

kami”, %okorczagami”) byta

wy@Esza niCE na innych tery
toriach. Taki element jest
charakterystyczny dla an

nych funkcjach, co oczy
wi'cie wi«Ee si* ze cechami
przechowywania wina —
odparowuje bardziej niCE
inne pfyny, aedla wytwo
rzonych gazéw potrzebny

do niego. Oczywi'cie kaCEdy nie zgubit. Idealna “rednica jest wikszy zbiornik, kté
rodzaj naczyS w kaEdej gru wewn'‘trzna gardta takiego

pie miat wersje dotycz«ce
specyeki ksztattow poszcze
goélnych cz“ci ie wymiar6w.
Produkty fabryki LewiS
skiego s< bogato zdobie
ne, wi‘c ich gféwnc¢ funk
cj< jest dekoracja. Bogato

produktu jest réwna “red

nicy kolby kukurydzy. Kiedy
osoba niosta niezamkni‘te
naczynie w dfoniach lub na
koromy’le, prawie nie wyle

wa si‘ zeniego wody, asje’li
zostanie odwrdcona, piyn

zdobione naczynia sfuEyiwlko si* s«czy. Do tykiew

gtownie do dekoracji "wk
tecznego positku: "wicttecz
nej kolacji, obiadu wiel

nie robiono glinianych pe
krywek, aby nie dzwonity,
si* nie bity ienie zgubity si'.

rym jest wysokie gardfo.
Ozdobne dzbanki
z» uchem i bez, ktére byty
produkowane w fabryce,
moEna byto stosowaZ do
przechowywania iepodawa
nia do stofu wody lub ra
pojow, mileka, produktéw
mlecznych. Szczegdlnie
zdobione dzbany (%opere
pijce”) zeszerokim gardtem,
czasem splecionym uchem,

mogty byZ uEywane w gru wn«trz otworu tego typu

pie obrz'déw, obecnie za
pomnianych, ktére miaty
miejsce podczas tradycyj
nego “lubu. W specjalnym
dzbankue— perepijce prze
noszono isnalewano zenego
napoje chmielowe do kie

naczyS ze ostatniej Zwierci
XIX ie pocz<tku XX wieku
niekiedy znajdowaty si'
antropomorsczne, ZOOMOF
eczne lub ornitomoreczne
egurki, ktére uniemoEliwia
Ty wetkni‘cie w niego rki.

nych, wrdd misek moCEna Taki durszlak moCEe byZ
wyr6EniZ nast'pujcce typy: uCEywany zgodnie ze prze
%omiski’, %omisy”, %0g¥‘bokie mhaczeniem, ale moCEe

eszczenie

ski”. Zdobiona specjalnym stu@EyZ jako doskonaty elez

wystrojem miska mogta byZ ment dekoracyjny w szace.
wykorzystywana w rytu W’rdd innych produktéw

atach ieobrz'dach. Na przy fabryki wyr6Enia si‘ grupa
kfad istniaty miski na danianaczyS stotowych: solnicz

liszkéw, ktdre byty uEywaneA juE od koSca 1920 rokuzaduszne, %omiski na esa ki, kubki, naczynia w ksztat

podczas porozumieS mi

dzy starostami obu stron po Ukrainy (w szczegdlno™ci traw wielkanocnych, “wie
C Sto tecznych potraw, w ktérych
Panny miodej, przy %.wycobo®aSszczy nie) takie pro podawano kuti‘ lub chleb,

przybyciu Pana mtodego do

na wikszym terytorium

na Poftawszczy nie,

rs— do po’wi‘cenia po- cie Kkieliszka. Naczyniami

do spoEycia napojow byty

rodzaje produktéw roCEnic

fywaniu” Panny mfodej do dukty byty juE produkowa przechowuj«c je przez caty si‘ nie tylko rozmiarem,

cerkwi ijej pokryciu, astak ne jako dekoracyjne, asnie rok w szaee, wystawiaj<c.

(Ee podczas uczty weselnej.konsumpcyjne. Oznacza to,

Osobnym
rodzajem naczynia wesel

interesuj«cym Ee waEniejsze byty dekorédogicznego

cyjne cechy takich naczyS.

nego jest %odzbanek na wa W'réd wyrobow glinia

rend, zawsze bogato zde

nych fabryki LewiSskie

biony. %:Warena™— weselnygo dost'pne s< wyroby

chmielowy nap6j trudnej
receptury ie przygotowania
technologicznego, ktory ze
stat przygotowany na Ukra
inie NaddnieprzaSskiej.
Doskonato™Z formy iewy
stroju upami‘tnia takie wy-
roby fabryki LewiSskiego
jak kumaniec ie pleskaniec,
cz'sto uEywane do serwo
wania napojéw chmiele
wych. Te gatunki naczyS
do napojow miaty najbar

gliniane oe¢ cylindrycznym
ksztatcie, co nawi«zuje do
ludowej
lub puszek. Takie rodza
je naczyS dekoracyjnych
mog« petniZ funkcj' prze
chowywania suchych (syp
kich) produktéw, miodu,
dEemu i ich transportu.
W projektowaniu domu
te naczynia s< szczegél
nie uroczymi wazonami.
Prawie gfdéwn< grup¢

formy %ostoikow”

Co do systemu metro cz'sto miaty skomplike
rozr6Enienia wane proelowanie “cian.
glinianych misek we garn ¢ ciany %okubeczkéw” bardzo
carskiej Opisznie, to cz'sto byty proste, “redni
we ksztatcie ie wielko’ci mi ce dna — zawsze mniejsze
ski dzielono na: %crodzinne” niE “rednice gérnego otwo
%oduEe”, %omiseczki’, %optaskieDlatego czasami byty
%okrysate”, %obanie”; w -BifyEywane jako naczynia
kach (rejon kobelacki, Ro kuchenne. W kubeczkach

ftawszczyzna) wzgl'dem przygotowywano %okolum
wielkoci, czyli pojemne ny” — potrawy, ktére po
“ci, — na %obanie”, %opodbaupieczeniu powinny mieZ

nie”, %opodbaSki’,
%omiskowite”,
Ponadto wzgl'dem wiel ju naczyS jako kuchennego
ko"ci miski s< podzielone, wynika ze niezb‘dnego

podobnie jak garnki, na ksztaftu iswielkoci gotowe

%okyFfaszewe”,  %ohorszczatgh dania. WaEne jest, aby po
%okasznikowe”, %omachitczaupieczeniu %okolumny” meE

%oduEeylindryczny ksztatt. Ozna

dziej ztoEone ksztatty tuzastawy stofowej, ktora za ne” (ChomutZ, Pottawsz na tatwo wyj<Z zenaczynia.

fowia. Specyeczny ksztattwsze byta bogato zdobiona, czyzna).

tutowia tworzy iluzj' duCEej
obj'to’ci naczynia, co jest
do”Z waEne w przypad
ku uCEywania na “wi‘tach.

W szczegdblno™ci %okuma
niec” (%okuman’,

s< miski, talerze iemisy. Po
lewne miski stopniowo staty
si‘ gféwnym naczyniem sto
Ffowym szerokich grup lud
no’ci pod koniec XIX wieku

%okatacAtjo tego czasu ulEywano %otrojki, %.czworki’, %opictkiglinianych.

W  Postaw-Mu  Oprécz wyrobéw uEyt
kach (rejon czornuchySski, kowych fabryka produke

Pottawszczyzna) — nawafa mate ozdobne wa
%orz'dowe” lub %opojedyn zony-monety — naczynia
cze” — najwi'ksze miski, zabawkowe, odtwarzaj«ce
%oprzystawki” lub %.dwojki’tradycyjne formy wyrobow

Na bazarach

ma pier‘cieniowy tuféw. gtéwnie prostych); Fabryka %.széstki® Warto zauwaEy#kjarmarkach kosztowaty od

Elementys — nog‘, nos,

uchos — garncarz wykony *a miski istalerze oeré6@Enychmisk’ o¢ pojemno™ci do
wat osobno, asnast'pnie je rozmiarach ier6Enych prze 10elitréw, gfoéwnie zedwoma z
dodawat. We'rédtach literac znaczeniach. Zastosowanie uszami, ktére zwykle byty czyS

kich znajduj« si* informacje,

Ee gliniane naczynie %okumabionych misek wi«Ee si* prania
nec” moEna natoEyZ na r'k'zeczynnikami estetycznymi. potrzeb
aby utatwiZ przenoszenie,

utrzymywanie ie rozlewanie
tre"ci, szczegolnie podczas
“lubu.
na r'k' nie byta gtownym
czynnikiem do stworze

LewiSskiego  produkowa

w (Eyciu codziennym zeo

Wréd ludu gliniane mi

Ee %obani<” nazywano du@Rétkopijky do kopijky, jed
n< monet' — st«d nazwa.
Rzadkim rodzajem na
glinianych,  ktére
uEywane do mycia naczyS,znajdowaty si' w wykazie
bielizny, innych wyrob6éw fabryki LewiS
gospodarczych. skiego, jest %.czworobok”,
Wielokrotnie przewierce taka gliniana zastawa sfu

Summry /

%okubek” i9hokubeczek”. Te dwa

ale takEe ksztattem. %oKubki”

%omiseczkitza to, Ee uEycie tego redza»

N

ski réEnity si* ksztaftemna gliniana miska zamienia Eyta do noszenia jedzenia

i proporcjami. Gliniana i

Funkcja nafoCEeniaska jest jedn< zenajbardziej

wszechstronnych form na
czyS. Zgodnie zeuniwersal

nia tak zto@Eonego ksztaftmym ludowym systemem
tufowia. Wiadomo, (Ee -we oddzielania naczyS glinia

ta si* w %odurszlak” Fabrykaenapojow na polu. Specja
Jana LewiSskiego produ listyczna forma, ktora byta
kowata mi‘dzy innymi g uCEywana pod koniec XIX
niane durszlaki zeotworami, is na pocz<«ku XX wieku,
np. w postaci regularnego gownie na prawym brze
ksztaftu  kwiatu-gwiazdy. gu Dniepru, bytfy gliniane
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%obli niaki”

%oparka”, %obli'ni‘ta’, %ocdzwido stotu, astak(Ee transportupod«Eaty za grecko-rzym

niata”)s— dwa mate garnki Eywno’ci do konsekracji do
wykonane osobno, a na cerkwi. Garncarze cz'sto
st'pnie potc«czone ze sob¢, otrzymywali specjalne za
Z ez kepiercieniem na mowienia na produkcj' na
stycznych koronach, jedno czyS “widttecznych. Wespra
cze'nie stuEyta uchwytemwie wykorzystania naczyS
Byty one uEywane do prze glinianych jako obiektu kuf
noszenia gor«cych potraw tury Eywienia w ludowych
podczas prac polowych obrz‘dach kalendarzowych
issianokosu: w jednym garn W literaturze etnograscznej
ku nalano piynne danie znajduj< si‘ liczne wzmian
(barszcz), wedrugime— kasz'; ki. Najbardziej zbadane
na Wigili‘ mate chrze™niacy s< czynno’ci obrz‘dowe
nosili we nich kutiu ie uzwar ze glinianymi naczyniami
rodzicom chrzestnym. Rza podczas obchodéw Wigilii.
dziej we tym celu robiono
trojaczki, asnawet %oZwiartki”
Gliniane bli'niaki przykryto
gliniastymi pokrywami przy
legaj<cymi do ich otworéw
oraz drewnian< pokryws
wspoin< dla wszystkich
garnkéw lub  pfétnem.
Je’li chodzi oe czwart<
grup‘ naczyS — do odpra
wiania obrz‘déw i uEywa
nia w czasie "witt — wi‘k W czasie, gdy Jan LewiS
$z0"Z produktéow fabryki, skirozpoczynat wiasn«<dzia
w szczegolno'ci dzbanki, falno™Z gospodarcz< we za
miski, talerze, naczynia, kresie produkcji ceramiki
mogtaby wykonaZ to funk (koniec 1880), ornament
cje. Najbardziej wyraziste wekulturze Galicji odgrywat
pod wzgl‘dem ceremoniat  waCn« rol’. Studiowano go
nym wyroby zegliny w kon we wszystkich zakfadach
tek"cie tradycyjnej kultury edukacyjnych, we taki czy
Eywno“ciowej byty uEywainny sposéb zwiczanych
ne na BoEe Narodzenie,-Jorzerzemiosiem iesztuk<«. Rze
dan ieWielkanoc. Wetrakcie czy, ktére towarzyszyty
cyklu “wi<t noworocznych
w roli obrz‘dowej, jako zdobity: chfopi — tradyey;j
obiekty kultury Eywno“cio nymi wzorami ludowymi,
wej, uEywano garnkéw (do a» do wyboru mieszczan
kuti isuzwaru), dzbanéw (do byt szeroki repertuar mo
uzwaru iewody “wi‘conej), tywow ré@Enych stylow Hi
misek ie talerzy. Ich rytual storycznych, ktére oferowat
n< rol* potwierdzaj« fak-  przemyst artystyczny Cesar
ty, Ee wewi‘kszo"ci musz« stwa Austro-W'gierskiego.
byZ nowe lub wykorzysty — Wtedy, pomimo wezwaS
wane wyi«cznie do okre post'powej elity do ujaw-
“lonej “wictecznej okazji. nienia %opatriotycznego po
Nowe naczynia nie s< U@y czucia odr'bnej przeszo“ci”

Oksana Herii
Ornamentyka
wyrobow ceramicznych

wane, czyste, nieskalane. i*oEywienia rodzimej sztuki,

Naczynia “wicteczne Kkr«g konsumentéw ie arty
iswielkanocne byty uEywanestéw wcik@E ze przyzwycza
gtownie do jego gtéwnego jenia, wychowanego przez
celu — przygotowania ispe  estetyk’ historyzmu, uzna

skimi klasykami lub wzer
cami europejskich styléw.
Dlatego wykonane w tym
czasie we fabryce J.e LewiS
skiego kape piecowe i ze
stawy piytek podiogowych
byty ozdobione gtoéwnie
elementami ornamentu
renesansowego lub roke
kowego. Ale reliefowe kole
rowe ptytki majolikowe do
licowania fasad budynkéw
byty ozdobione motywami
zaczerpnitymi ze sztuki
“redniowiecznej: romaSski
i bizantyjskiej (kwiaty-pal
metty), gotyckiej (francu
skie lilie, koniczyny), iraS
skiej (trzycz”ciowe li"cie
istym podobne). Jednak, co
dziwne, w kompozycjach
fasadowych, te egzotyczne
dla europejskich stylow kia
sycznych elementy zostaty

(%obli’niaczki”,dania "wictecznych potraw waf pi‘kno wyrobdw, ktére pozycji kultura tworczoci

ornamentalnej  pomogta
utrzymaZ wysoki poziom
profesjonalizmu w pre
dukcji ceramicznej fabry
ki i podczas pionierskich
poszukiwaS, do ktdrych
skfonity apele o¢ rozwoj
sztuki narodowej lub stwe
rzenie nowej, secesyjnej.
Secesyjny styl wysuwat
rewolucyjne E«dania, aby
ornamentali"ci zapomnieli
o+ wszystkim poprzednim
ieszukali nowych motywdw,
opieraj<c si' na osobistej
zdolno™ci do uogdlniania
i* stylizowania formy wi
dzianej w naturze, aby zro
zumieZ zgodno™Z wystroju
projektu. Staranne rysowa
nie tynkéw klasycznych de
koracji architektonicznych,
ktore wepoprzednich latach
praktykowano we szkofach
przemysto-artystycznych,

utoEone ze charakterystyczcoraz cz“ciej ust'powato

nym renesansowym roz
miarkowaniem,  statyczn«
symetri¢, geometryczn< pc

prawno’ci<. Taki ornament
wyra'nie pokazat kierunek
my’li estetycznej artystow,
ktérzy zjednoczyli si* wokéi
Politechniki Lwowskiej, do
racjonalnego zrozumienia
pi‘kna. Kierownik Katedry
Architektury, autor projek

tébw ceramicznych waze

néw ie pfytek, nauczyciel

Eyciu cztowieka, bogatoictowarzysz Jana LewiSskie

go profesor Julian Zacharie
wicz napisat przy tej okazji:
%o¢,wiat  jest  zbudowany
matematycznie i do tego
ideatu wszyscy nie"wia
domie w sztuce d<«Eymy,...
obraz jest pikny, gdy jest
zamkni‘ty na liniach mate
matycznych lub szuka row
nowagi zaréwno w kolorze,
jak i we proporcjach...”. Tak
wi‘c bliska “wiatopogldu
J.» LewiSskiego ie przestrze
gana przez artystow, kto
rzy ze nim wspoipracowali,
oparta na klasycznych ra
cjonalnych prawach kom

miejsca zadaniom opraco
wania lokalnej pory iefauny
oraz ukfadaniu na podsta
wie ich stylizacji oryginal
nych wzoréw. Absolwenci
tych galicyjskich lub innych
szkdt europejskich zmienili
wystréj wyrobéw ceramicz
nych fabryk J. LewiSskiego:

kafel, pytek isnaczyS. Uktad

elementéw staf si' dyna
miczny, skr‘cona spiral« 0~
symetrii biegta po przek«t
nej ksztattu, nieréwny rytm
f«czyt zakrzywione zarysy.
Dekorujc<c ptytki elewacy;j
ne, kraw'@Eniki paneli pod
fogowych, piytki piecowe
i* wazony, doniczki, talerzy,
mistrzowie  eksperymen
towali ze stylizacjami ostu,
mniszka lekarskiego, bu
kietu polnego chabréw
i stokrotek ie tym podob
nych. Czasami byli zafascy
nowani aluzjami do sztuki
orientalnej, wybieraj«c lub
charakterystyczn« dla Ja
ponii estetyk’ swobodne-
go rozmieszczenia na bia
fym, wielowarto"ciowym

tle kwitnccej gat‘zi, lub
g'st¢, nieodi«czn¢ tradycj<
iraSsko-turecks, nasycon< ne ie znacz«co rozwini‘te
kwiatami i detalami wz6r. oryginalne wynalazki or

Jednak produkty dziatu namentalne Kofomyijskiej

produkcji fabrycznej. Ze

garncarstwa is naczyS (byZ Szkoty Garncarskiej: szero Osypa is Mikotaja Biatoskérstate malowanie ptaszczyzn

moCEe ze wzgl'du na naj ki fryz malowany na kor
wi'ksze podejcie do (Eycia pusie wazonOw ze scen<
ludowego, ae nie do miej % W'dréwka hucutow”,
skiej architektury elitarnej) wpisanie okr«gtych rozet

li ornament %oukraiSskiego bienie surowej skorupy)

staty rownie@E zapoEyczestylu”. Do realizacji tego mogty odtworzyZ ptaskie

waEnego zadania przedsi‘ rze’by w drewnie lub gra
biorca przycicgn<t zarbwno werowanie w metalu, wy
ceramikow (Emila Dubraw’, ra’ne konturowanie lub

skich, Michaita Galibeja, kolorem. Wszystkie zebrane
Michaita Lukijanowicza, -Je ze skarbca sztuki ludowej
rzego Lebiszczaka, itp.), jak motywy w r'kach profe-

i* architektow (Alexandra sjonalnie wyszkolonych

juCE od pocz«tku dziatalno™ci we potokrgte fuki, krzyweAuszpySskiego, Lwa LewiS artystow is rzemie Inikow

srmy J. LewiSskiego bytyzo dekorowania dzbandw,

rientowane na przyswajanie inne podobne motywy.

elementéw ispodstaw orna Ostatnia dekada XIXe w.
mentu narodowego. Wetym byta czasem aktywnych
zakresie przedsi‘biorczo™ci, poszukiwaS wiasnego wi
wedfug wspotczesnych, zerunku artystycznego
J.  LewiSski szczegdlnie garncarstwa fabryki J. ke
okazywat swoj< mito™Z do wiSskiego. Byto to trud
ukraiSskiej tworczocilude ne, poniewaE bierno™Z
wej. Pocz«kowo, nie maj«c  historyzmu w gustach spe

jeszcze wtasnych osicgni'Z teczeSstwa nadal pozosta

technologicznych ani arty ta, o* czym “wiadczy fakt,
stycznych, zaprasza do pra e warunki ogtoszonegocimy kilka wolnych minut”. %o.cegiet

cy w fabryce rzemie“Inikow weroku 1893 przez Miejskie
wiejskich i absolwentow Muzeum Przemysiowe we
Kotomyjskiej Szkoty GarnLwowie konkursu projek

carskiej, zatoEonej we1876°t6w %oze motywami ludowy

skiego, Gnata Kotcuniaka),zostaty poddane transfor
zach'caj«cc  absolwentéw  macji: gdzie™ — przyréwna
Politechniki Lwowskiej sfo nie do klasycznych palmet,
wami: %0Aby wy, panowie, gdzie» — racjonalnej gee
matych zadaS nigdy nie metrii, gdzie® — odwaCEne
lekcewa(Eyli. Je’li cato”Z pouogodlnienie ie konsolidacja
wstaje zawsze ze doskona form, oryginalnego ke
Fych czcstek, to nie obcik@®yloru lub innowacyjnego
panow wiele, ale tylko skroci rozwiczania technologicz
czas, je’li matemu przemy nego (kamionka, polewy
stowi, ktéry jest zaanga{Eo promieniuj«ce itp.) WaEne
wany w budow’, po’wi‘ - jest, aby zebrane ze tych
ludowych” orna
W poszukiwaniu nare menty harmonijnie lkczyli
dowej ekspresji sztuki za si* z ksztaftem produktu,
adaptowano metodologi* podkre’laty jego giéwne
przyswojon< jeszcze pod elementy funkcjonalne,
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Zacz'to ozdabiaZ naczy mi” spetnito tylko 2¢uczest czas historyzmu: %ozebraZhadaty mu wyrazist« toEsa

nia fabryczne wzorowa

ne na ceramice ludowych
rzemie lnikow Kosowa
i* Pistynia, w szczegdIlno™ci
Oleksy Bachmatiuka, ktory
w tym czasie zyskaf uzna
nie na wystawach is w'réd
kolekcjonerow.  Wyraziste
s< podobieSstwa mi‘dzy

reprodukowanymi w publi

kacji miejskiego Muzeum
Przemysiowego we Lwo
wie ozdobnymi motywami

dziet O. Bachmatiuka isor
namentami na naczyniach,
asnawet oktadzinach fabryki

nikbw. 1 og6lnie rzecz ze bogatego skarbca ludo

bior<c, w roku 1899 trzeba wych motywow, poréwnaZ
byto stwierdziZ, (Ee %crodje ie dostosowaZ w razie
my” ornament nie jest zbyt potrzeby tak, aby znale’Z
popularny w Galicji, %odla oryginalny ornament, na
wikszo’ci ludzi jest obcy, rodzimych wzorach oparty,
wcik@E nie stat si' znaez< wszystkie wymagania este
cym wyrazem preferencji tyczne zaspokajajccy, asjed
i* koncepcji wspotczesnego nocze'nie  zachwycajcy
spoteczeSstwa’. Dlatego bogactwem cech, koloréw,
mistrzowie fabryki szuka umiej'tnego wykonania”

li kompromisu, dekoruj<c UwaCEny obserwator w-or
form* klasycznej amfory namentach naczyS fabryki
zamiast greckiego fryzu pa J.» LewiSskiego pierwszej
nasneaSskiego scen< %W dekady XX w. znajdzie nie
dréwka hucutow’, aszamiast tylko elementy wystroju

mo™Z. Nawiasem mowicc,
na krytyki dotyczc«ce prze
fomowych poszukiwaS Jan

N

LewiSski stusznie zauwa@Eyt:

%oKrytyka tworz«cego si‘
pi'kna jest przedwcze
sha, bo tylko to pozosta
nie pi'kne dla wytrwate
go narodu, co zgodnie ze
swoj< kultur< zaakceptuje”.

Nie nale@Ey zakfadaZ, Ee

proces przenoszenia mo
tywdw ze haftu lub rze’by
na ceramik’ kontrolowaty
tylko czynniki estetyczne:
moda, smak, rozwini‘te

J.» LewiSskiego. Wykonane yonik is antemiya — %obach ceramiki ludowej, ale takEe poczucie kompozycji lub

wekolorze zielonym, E6Ftym,matiukowymi”

br<zowym dzwonki, kwia
ty-rozety, girlandy, kwiaty
tréjli"ciowe ie inne dawne
elementy bujnej baroke
wej ornamentyki, ktore,
po doznaniu uproszczenia
i* uogolnienia, przez diugi
czas pozostawaty we ludo
wym garncarstwie Hucul

dzwonka motywy huculskiej rze'by
mi ie tureckimi go’dzikami, w drewnie, styn<cej ze wy
jak widaZ na wazonie roku robéw Jerzy Szkriblaka,
1899 mistrza, podpisane powtorzenia bogatej gee
go monogramem  %o0S.D.. metrycznej odmiany haftu
Ale czasy si* zmieniaty, ludowego, motywy hucut
pot'Ena praca o wiatowa skiego mosi‘Enictwa. Cera

koloru. Na poziomie stabil
nych, zakorzenionych wetu
dowym  “wiatopogldzie
szeregbw  asocjacyjnych
mo(Ena prze'ledziZ gi‘bsze
poi«czenie, na przykfad
symboliczne  zestawienie

ukraiSskiej inteligencji wy mika do takich zapoEyczeScztowieka isgarnka. Dlatego
chowywata u konsumen jest @yznym materiatem;po korpus wazonu ozdobiony

tow podziw dla rodzimej

nowe (Eycie we LwowskiejJ. LewiSskiego doskonali malowanie angobami, rze’

niewaE roéEne technologiebyt opuszczonymi trzema
szczyzny, teraz otrzymaty sztuki, aspracownicy fabryki jego dekoracji (grawerstwo, pasami

geometrycznego
ornamentu, nawi<zuj<cymi
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do haftu przedniej cz“ci
ludowej koszuli, ktéra pe

JuE odczuZ oddech raegjo
nalnego konstruktywizmu.

krywata ciato m'CEczyzny, Ornament garncarstwa

aswieszaki dzbana ozdobio
no poziomym z<bkowanym

wzorem, ktory przypominat
sylank* zekoralikdw lub na

szyjnik wokot szyi dziewczy
ny. Z tego punktu widzenia
absolutnie logiczne jest
stosowanie we pionowych
pasach na ciele wazonu er
namentu podobnego do

haftowanego; uzasadnione
jest wplatanie kompozyciji

huculskich zgardéw lub
czepragdéw w ozdobne pasy
naramiennikbw  naczyS.

fabryki J. LewiSskiego, za
korzeniony w kulturze lude
wej, rozwin<t si‘, przyjmuj<c
wszystkie dost'pne Ow
czesnym profesjonalistom
osi«gni‘cia sztuki istechno
logii. Przetestowane w ma
tych formach naczyS wzory
narodowe staty si‘ podsta
we< do opracowania infor
macyjnie wymownego ce
ramicznego wystroju fasad
budynkéw  uEytecznoci
publicznej UkraiScéw. De
koracje ceramiczne fabryki

ByZ moCEe jest to d«EelJ. LewiSskiego skrupulatnie

nie do zrozumienia g%

bokich korzeni ie znaczeS
ornamentyki ludowej, aby
swobodnie postugiwaZ si‘
narodow< form< wyratEania
idei noworocznych, zmoty

wowanego wykorzystania
we dekoracjach naczyS fa
bryki J. LewiSskiego moty
woOw pisankowej ornamen

tyki. Oczywi'cie, pewnc<
rol' pokrewno’ci odegrato
wizualne podobieSstwo
mi‘dzy technologi< wo -

skowego malowania jaj
i* sposobem rytownictwa
ceramiki lub odpowiada

j«cc geometric wypukiej

powierzchni pisanki is ku

listych bokéw garnka. Ist
niej« prawie dostowne
powt6rzenia malowanych
konikéw huculskich lub
miynkéw na fabrycznych

wazonikach ceramicznych, %.Kod ceramiczny Jana- Letworczej nale@Ey uzupetniZw szkotach ré@Enych typow

snor‘cznie stworzyli stynn< Sztuk Pi‘knych w Krakowie
mark’: %cFabryka Ceramikipod kierownictwem prof.
Jana LewiSskiego”. Wszak@Eduszkiewicza i Syndewskie
dekoracyjna ceramika fa go (1872-1875). W roku
bryki zostata tylko czcio 1874 otrzymat 1. nagrod'
wo zaprojektowana przez Towarzystwa Przyjaciot
znanych architektéw i, jako Sztuk Pi‘knych we Krako
wyj<tek, wcielili w mate  wie; w roku 1875 studiowat
riale. Lwic cz*Z produkcji we wiedeSskiej Akademii
tworzyli arty"ci, absolwenci Sztuk Pi‘knych iew Szkole
szkdét ceramicznych, arty Artystyczno-Przemysiowej
styczno-przemystowych przy Muzeum w Wiedniu.
i* Akademii Sztuk Piknych. We latach 1885-1894 ma
W tych procesach organi lowaf Cerkiew "w. Michata
zacyjno-twdrczych naley we Kofomyi; welatach 1894—
Kotomyjskiej Szkole Cera 1895 malowat budynki
miki (1876-1914), pierwszej uEyteczno’ci publicznej
na Ukrainie szkole ceramiki, weKofomyi. Welatach 1880—
asweszczegollno™ci jednemu 1898er. — profesor rysunku

wchion'ty wszystkie cegtyzejej przywddcéw, pd'niej w Kotfomyjskim Gimnazjum

rozproszone po réEnych
rodzajach sztuki ludowej
wizualnego kodu narode

wego “wiatopogl«du i et-

nogenezy, zachowaty je we
wspaniatych formach isprze
kazaty potomkom jako ped
stawowy materiat do dal
szego twdérczego rozwoju.

Rostyslav Szmagalo
©Kod ceramiczny
Jana Lewi skiego¥:
odszyfrowywanie
nazwisk isszko;

Jubileuszowa  wystawa

s< zto@Eone, wielowarstwo wiSskiego” — najwi‘ksza
we kompozycje na duCEych w historii Muzeum prezen

talerzach, ale wyglda na

tacja zbiorow gietdowych

to, (Ee wifa'nie ornamentie wybranych prywatnych

pisankowy jak najbardziej
abstrakcyjny od konkretow
isjak najbardziej trafny weod
niesieniu do ustalonych

kolekcji wyrobéw Fabryki
ceramiki Jana LewiSskiego.
Ale muzealnicy is history
cy sztuki nie wspominali

staroEytno’cic znaczeS datani jednego nazwiska ar

mistrzom przedsi‘biorstwa
J. LewiSskiego wielo miej
sca dla nowatorskich eks
perymentow ze wystrojem

tystow-ceramikéw,  tech
nologébw i kierownikow
artystycznych, ktérzy wia
snymi projektami, autor

naczyS, w ktérych moEnaskimi technologiami wia

dyrektorowi Szkoty Arty Realnym; 1885-1890er. —
styczno-Przemystowej we kierownik kotomyjskiej
Liwowie W.s KryciSskiemu szkoty garncarskiej, pro
oraz sfynnym absolwen fesor rysunku; od roku
tom: Osypu i* Mikotaju Bia 1898+ — profesor rysun
foskorskim, J.» Lebiszczakuku ie malarstwa Lwowskiej
itp. Wraz ze architektami te Szkoty  Artystyczno-Prze
mistrzowie zostali zatoEy mystowej, wyktadat histori'

cielami nie tylko halickiego
i» ukraiSskiego, ale i tran
s-europejskiego, ae nawet
transkontynentalnego sty
lu narodowego is nowych
technologii w ceramice.

ceramiki, haftéw artystycz
nych ierysunku weLwowskim
Muzeum  Przemysfowym,
byt jego dyrektorem. Autor
licznych prac zezakresu pe
dagogiki artystycznej issztu

Na wystawie %oKod cera ki dekoracyjnej. Metode

miczny...” stworzono swoisty
o’rodek kompozycyjny —
otftarz pami‘ci J. LewiSskie
go: skomponowano pofr
tret architekta ieceramiczne
“wieczniki produkcji jego
fabryki. Ten zbiorowy ob
raz wspolnej sprawno’ci

tekstowymi  %oportretami”
wspomnianych powyEej
mistrzéw, ktérzy tworzyli
stylistyczny, technologiczny
i* typologiczny wizerunek
stynnego przedsi‘biorstwa.

KryciSski Walerian (1852,

w.e Karolyniw — 1929, Kra
kow). Artysta-pedagog.
Ideolog, teoretyk, organiza
tor, metodysta ie kronikarz

ceramiki Galicji. Uczyt si'
we szkotach realnych w Tar

nopolu is Lwowie, w Szkole

logia W. KryciSskiego stata
si* swoistym teoretycznym
wynikiem  pd6twiecznego
istnienia Szkoty Artystycz
no-Przemystowej we Lwo
wie iezostata przedstawiona
wejego przewodniku %oNowe
metody nauczania rysunku

(1926). Najbardziej powa

Eany dziennik Lwowskiego
Muzeum Przemystowego
%oWzory przemysiu domo
wego w loscian na Rusi’,
seria VI, Lwoéw, 1883, za
wiera 10 tabel rysunkéw
huculskiego snycerstwa
iegarncarstwa, wykonanych
przez W. KryciSskiego. Ce
chy technologiczne ie sty

listyczne ceramiki Szkoty

Kotomyjskiej (1876) zostaty

wzi‘te za podstaw' dzia-

talno’ci Ceramicznej Stacji wiaSskiem. Po ukoScze carskiej Mikotaj Biatoskorskizowat ideows nast'pczyni'

niu szkoty przenost si‘ na (1882-1943) byf kierowni fabryki J. LewiSskiego, pra
ki Lwowskiej (1886) isFabry Podole, gdzie pracuje jako kiem pracowni wydziafu cowni® ceramiczn< %.OKO”
ki Ceramiki J. LewiSskiego. kierownik dziatu ksztatceniabudowlanego Myrhorodz

Do"wiadczalnej Politechni

Biatoskorski  Osype (ur.zawodowego we podolskim

1883 w Kotomyie —
zm. 1943 w Aifma-Ata
we Kazachstanie) — mistrz
ceramiki artystycznej.

ziemstwie  gubernialnym.
Zorganizowat szereg placo
wek artystyczno-przemy
stowych: ceramiczn¢, dywa

Weroku 1890 ukoéczyi Kotonows, hafciarsk¢, drzewns.

myjsk« Szko}' Garncarskc.
Od roku 1904 pracowat
wefabryce ceramicznej J. Le
wiSskiego we Lwowie: jako
dyrektor Wydziatu wyro

béw ceramicznych; gféwny
artysta, asw roku 1905 —
dyrektor fabryki; od roku

1908 na  zaproszenie
ukraiSskich  post‘powych

dziataczy
Gubernialnego  Ziemstwa
pracowat w Myrhorodz

kiej szkole ceramicznej im.
M.«Gogola (z przerwami do
1924 r.). Weroku 1909 prze
niéost si' do Petersburga,
gdzie przez rok pracowat
jako kierownik Oddziatu
Ceramicznego Cesarskiego
Towarzystwa Technicznego.
Weroku 1910 zostat zapro
szony przez Rz« BukowiS
ski do zorganizowania kur

séw ceramicznych we celu
przygotowania kadr do

oCEywienia miejscowego
garncarstwa. Nast'pnie ze

stat zaproszony na stano
wisko kierownika is dyrek

tora artystycznego jedynej

Kierownik warsztatu cera
micznego weOdeskim Tech
nikum  Artystycznym od

roku 1926. Byf przewed
niczccym Komitetu Rze

mie’lniczego we KamieScu
Podolskim, pracowat w Na
roswicie weWinnicy. Weroku
1920 przeniést si* do My
rhorodu, gdzie pracowat

Pottawskiegojako kierownik dziafu rze

mie“lniczego is zorganize
wanego przez niego warsz
tatu ceramicznego. Weroku

we Lwowie pod kierow-
kiej Szkoty Ceramicznej im.nictwem S. Aytwynenko.
M.Gogolawlatach1907-1941.  Aytwynenko Sergiusz
Artysta Fabryki Ceramiki (05.10.1898, Pottawszezy
J.» LewiSskiego, Lebiszczakznas — 20.06.1964, Nowy
Jerzy (1873, m. Bohored Jork)s — rze'biarz ie cera
chany — 1927, Proskuréw, mik, byt organizatorem,
teraz Chmielnicki) w roku profesorem is dziekanem
1893 ukoSczyt szkot' garn WyEszej Pracowni Plastycz
carsk« w Kotomyi, prak nej (t.e zw. Akademii) we
tykowat we warsztatach Lwowie (1943). Brat udziat
ceramicznych we Wiedniu, wel. wojnie “wiatowej iswal
Lwowie isHaliczu, asnastp ce wyzwoleSczej. W roku
nie — w Poftawie, Myrho 1929 ukoSczyi Krakowsk<
rodzie, Opisznie, Chomutce, Akademi‘ Sztuk Pi‘knych.
Rotmistréwce na Czerkasz Studiowat w Pary(Eu, gdzie
czy'nie, Proskurowie na eksponowatf si* w salonie
Podolu, prowadzit szkolenie Tuileries. Weroku 1931 przy
zeceramiki w KamieScu-Po byt do Lwowa. Lata 1931,
dolskiej Szkole Artystyez 1933, 1934, 1935 — udziat
no-Przemystowej. Autor we wystawach we Lwowie.
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1923 zostat mianowany wielu artykuiéw, m.ein. %sNaRok 1936 — udziat wewysta

gféwnym instruktorem
edukaciji artystycznej wel-u
dowym Komisariacie Edu

sze garncarstwo” (1908). wie wePawilonie ukraiSskim
Aukijanowicz Michat we Chicago. Do 2. wojny
(1870?, w. Horodnycia eb “wiatowej organizacyjnie

kacji Ukrainy (LKE), w erokuwodu tarnopolskiegoe — prowadzit fabryk' ceramiki o
1925 — dyrektorem My 1942, Lwow)s — studiowat %.OKO” we Lwowie. W okreﬁ
rhorodzkiego  Technikum ceramik’ we europejskich sie powojennym (1946—48)
Ceramicznego, a* w roku o“rodkach artystycznych. wyktadat na %WyEszych
1926 zostat odwoiany naPo studiach w Szkole Ge Studiach Plastycznych”
stanowisko giéwnego in ramicznej Wiadystawa -Fe we obozie przesiedleSczym
struktora edukacji przemy dorowicza we wsi Towste w Berchtesgaden, wspéfor
stowo-technicznej Ukrainy. (1886) ukoSczyt Szkot'ganizowat tam pracownie
We roku 1929 BiafoskoérskiCeramiki Pokrewnych Rze dydaktyczne ceramiki arty
zostat przeniesiony do sek miost w Znajmi (1888- stycznej. Autor pomnikéw
tora naukowo-metodycz 1892), pracowat  jako na grobie |. Franko, me
nego LKE edukacji przemy projektantismalarz w przed tropolity A. Szeptyckiego,
stowej, weroku 1932+ — do si‘biorstwie ceramicznym poety W. Paczewskiego itp.

weRosji Szkoty Instruktorow UkraiSskiej Rady O"wieee W. Geibela (1892-1898) W USA byt wspétorganiza
Garncarstwa we GliSsku na niowej, gdzie zorganizowat iswefabryce fajansu iemajeli torem Zwiczku Artystow

Pottawszczy'nie (do roku
1913). Wetym samym roku
przeniost si‘ do kijowskiego
ziemstwa gubernialnego,
gdzie pracowai jako instruk
tor garncarstwa is zorgani
zowaf szkof' ceramiczn¢
we wsi Dybince wepowiecie

stacj' ceramiczn<. We roku ki B.eBermana (1892-1893), UkraiScéw we Ameryce
1934 Biatoskorski zostatprojektant fabryki ceramiki is kilkakrotnie jego prze
zaproszony na Krym do er w m. Finerkirchen ieinnych wodnicz<cym. W roku 1956
ganizacji produkcji cerami przedsi‘biorstwach  arty  weNowym Jorku ukazata si'
ki w Bakczysaraju, we roku styczno-przemystowych monograsa  Aytwynenki.
1935+— do Kazachstanu (AT Europy Zachodniej. Od  Dziesictki wysokiej klasy
ma-Ata) do organizacji na roku 1896 iedo zamkni‘cia specjalistow ze Kotomyjskiej
ukowo-do"wiadczalnej sta  Towstowskiej Szkoty uczyiSzkoty Garncarskiej, fabryk

Bogustawskim. Weroku 1915cji ceramicznej (1935-1943). we niej rysunkéw ie mode Jana LewiSskiego, szkoty

przeniést si' do iziumskie
go ziemstwa powiatowe

go, gdzie pracowat do roku
1918 jako organizator iskie
rownik szkoty ceramicznej
w Mykotajiwce pod SHo

O. Biatoskorski jest autorem larstwa (1900). Przez trzy wsi Towste ieinnych o’rod
ksik@Eek is publikacji na -te dzieci pi'Z lat (1904-1939) kéw ceramicznych przenio
mat ukraiSskiej ceramiki. pracowat jako malarz iskie sty si‘ na stat< prac' do Rol
Ziemniak O.s Biatoskoérskie rownik Fabryki Ceramicznej ski, Niemiec, Austrii, W'gier,
gos — rownieE absolwent J. LewiSskiego we Lwowie. Czech, Imperium Rosyjskie
Kofomyjskiej Szkoty GarnW roku 1930 wspédtorgani go ieinnych krajow iswyka
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zaty si' tam ze najlepszej
strony. Ruch ukraiSskich
ceramikéw wekrajach “wiata
zachodniego jest stopnie
wo uktadany we nast‘puj
cych okresach: lata 1880—
1910 — praca absolwentow
szk6t ceramicznych w Gali
cji w fabrykach ie przedst
biorstwach  krajow  za
chodnioeuropejskich;e lata
1912-1914 — emigracja

duEej liczby ceramikéw isich zrozumienia historycznych Kofomyjska Szkota poczy praktycznie

praca nad utworzeniem
szkoleniowych warsztatéw
ceramicznych w europej
skich obozach jenieckich
po 1. wojnie “wiatowej; lata
1920-1930 — wprowadze
nie ksztatcenia ceramiczne
go w Krakowskiej Akademii

wykcztat enia artystyczne fowymi wizerunkami cer
go. Ceramika pokryta dziatykiew huculskich, portretéw
komorowej plastyki isrze® typow etnograscznych,
by, naczyS dekoracyjnych herbu Galicji dla UkraiSskie
isuEytkowych na podstawie go Domu, kapi zereliefowym
tradycyjnej ukraiSskiejcera portretem T.e Szewczenki,
miki iewzoréw fabrycznych idei wielowariantowego
zepocz<tku XX w. zeozdobn< nast'pnie fryzu %cW'drow
paletc wszystkich etnogra ka hucutéw” na wazonach
ecznych regionéw Ukrainy. ie tym podobne. Na dtugo
Retrospektywa zawodéw przed zwyci'stwami fa
sprzed stu lat jest waEna dlabrycznymi |.e LewiSskiego

zwiczkbw  przyczynowe  nita wielkie post'py w pre
-skutkowych przygotowa jektowaniu wzoréw i pre
nia artystycznego ieruchu ar dukcji ceramiki artystycznej
tystyczno-przemystowego. isbudowlanej oraz ceramiki
Wszak@®Ee we Lwowie orga licowej. Tutaj wykonano
nizacja szkét ceramicznych dziesictki  dekorowanych
historycznie zawsze nie piecow kapowych oe r6E
byta fatwa. Dziataniom sponych ksztattach ie rozmia

janowicz we zato@Eonej za

po“rednictwem  Towarzy
stwa %oPraca” pracowni-ce
ramicznej %.OKO” we Lwo
wie. W tym samym nurcie
poszukiwaS  artystyczno
-estetycznych we drugiej
pofowie XX w. dokona
fa znacz«cych sukcesow
Lwowska Eksperymentalna
Fabryka Ceramiki i* Rze by
(1993), ktéra obecnie jest
zamkni‘ta.

Oleg Rybczynski

szych budynkéw fabryki wielkich ilo"ciach tlenkéw fabryki, po tym, jak w 1901 ne ieogniotrwate, ktére maj<
isotwiera sklep zemateriata (Eelaza i siarczkw przy roku Jan LewiSski zostat plastyczno™Z, jednorodny
mi budowlanymi. Sprzeda wo@Eono z Czech, niEszgjrofesorem nadzwyczaj skfad, nisk< temperatur
wano w nim réwnieE piytki jakoci, z niewielk« zawar nym budownictwa WYy€E ieprzedziat spiekania co naj
ceramiczne znanego weEu to“ci< kalcytu, gipsu ieside szej Szkoty Technicznej wemniej 200+ ,C. Zachowane
ropie przedsi‘biorstwva ce  rytu, zeGliSska koto A6tkwywowie, bior< udziat jego do tej pory piytki we archi
ramicznego %o.Bartae &+ Tichy? Olejowa koo Zfoczowa.uczniowie Witold Minkie tekturze Lwowa maj< g*-
z*Pragi. W wielu reprezenta ¢wiadczy to oetym, Ee-fa wicz, Wtadystaw Derdackist< substancj’, ptaszczyzny
tywnych budynkach Lwowa bryka wprowadzita efek Eugeniusz CzerwiSski, Lew bez deformacji, we spalonej
obok wyrobéw Lwowskiej tywne isekonomiczne pre LewiSski — mtodszy, Alek masie nie ma plam, wytopu
fabryki zastosowano réw cesy produkcyjne, szeroko sander AuszpySski ie inni. iswtr«ceS. Produkty fabryki
nieE praskie. Przedsi‘bior stosowafa matooperacyjne Zainteresowanie Jana Jana LewiSskiego przetrwa
stwo LewiSskiego stale si* is matoodpadowe metody LewiSskiego technologicz 1y ostr< konkurencj' na ryn
rozwijato i*ju® na pocz<ku pracy. Przedsi‘biorstwo nymi aspektami produkcji ku lwowskim. Wetym czasie
XX wieku t<«czyto osiem dzia Jana LewiSskiego zostatobudowlanej nie zmniej uEywano tu co najmniej
fek, na ktérych byfo okofozaprogramowane na caty szyfa 1. wojna “wiatowa, dziewi‘ciu innych erm: fa-
50 réEnej wielko™ci budyn cykl realizacji projektu ar przymusowe wywiezienie bryki braci Mund (1898
k6w oe przeznaczeniu pro chitektonicznego. Dlatego na terytorium Imperium 1939), fabryki Adolfa Kam
dukcyjnym. Tu potoCEono:produkty jego ermy stosc  Rosyjskiego i oskarEeniapela (zato®Eono pod koniec
manufaktur’ kapi, warszta wane s< w duCEych budyn oekolaboracj’ z Rosjanami. XIX w.), fabryki we Rakowni
ty stolarskie, ku'ni‘, liczne kach Lwowa ze koSca XIX Dlatego w 1918 roku zatoEyku (1883 — obecnie), przed
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Sztuk Piknych, welnstytucie teczeSstwa na rzecz utwo rach; kominki zewykorzysta
Sztuki Plastycznej im.sSzeze rzenia szkoty ceramicznej niem elementéw wystroju
paSskiego we Krakowie, we Lwowie towarzyszyty sztuki ludowej, wizerunkéw
we UkraiSskiej Pracowni wieloletnie niepowodzenia. typow ludowych, tradycyj
Sztuki Plastycznej w Pradze Bior<c pod uwag' zamkni‘'- nej architektury, cerkiew, @ W  drugiej pofowie
(W.e Trybuszny, M.s Kysilew cie na pocz«ku XX wieku postaci “wi‘tych. Szkotawy XIXe wieku o°rodkiem roz
ski, S.eAytwynenko, M.sGze szkoty garncarskiej we wsikorzystata styl tradycyjnej woju  technicznej my’li
re"niowski, M.e Paraszczuk, Towste ie cigte prze’lado ceramiki w tworzeniu ce naukowej we Galicji byta
K.e Stachowski, N. Lewickawania Kotomyjskiej Szkotyramicznych paséw, fryzéw, Szkota Politechniczna,
i* in.); < lata 1945-1948 — Garncarskiej, staje si* oczy pojedynczych  okr«gfych dlatego zdolny do nauk
szkoty-warsztaty i wystawy wiste, (Ee WiedeSskie kotazdobnych wktadek weze “cistych osiemnastolet
ceramiki w obozach dla rz«dowe nie byty zaintere wn'trznej is wewn'trznej  ni Jan LewiSski wybrat do
przesiedleScow w Niem sowane rozwojem rzemio dekoracji zaréwno prywat nauczania wia'nie ten za
czech (S..Aytwynenko, P. Sie’sfa ceramicznego Galicji. nych budynkéw, jak is du  kiad. Weroku 1874 uzyskat
i*in.);elata 1950-1960 — Pra Jednak Kofomyjska SzkofaEych obiektow uCEyteczno dyplom inCEyniera archi
cownia Ceramiki ie naucza nadal aktywnie dziatata, ci publicznej. WaEne jest, tekta, asw roku 1881 zostat
nie ceramistow ukraiSskich konkuruj<c ze produktami aby pami‘taZ stylistyczn< przedsi‘biorc<  budowla-
we Francji (I. NyEnyk-Wyn najbardziej udanej w Galicji blisko™Z, as we niektérych nym. W latach 1880-1910
nykiw, J. Kulczycki), w USAFabryki Ceramiki J. LewiS przypadkach to@Esamo™Z erma Jana LewiSskiego
(J.» Gniazdowski, J. Gerulak,skiego. Wskazuj«ce jest, EemotywOw dekoracyjnych byta gtéwnym przedsi‘bier
N. Stefaniw, O. WanczyS Koiomyjska Szkota nie bratarchitektury —dekoracyjnej stwem w dziedzinie produk
ska, M. Zubar, S. Repa i*in.)udziatu w pierwszej probie ceramiki Kotomyjskiej Szko cji budowlanej we Lwowie.
W latach 1970-1980« — zorganizowania  Ogolne tfy is fabryki J.» LewiSskiego Do’wiadczenie projekie
we USA (O. Diaczenko-Kecz ukraiSskiej Wystawy Rze zeprobkami dekoracji lude wania in@Eynieryjno-architek
man, P.e Kapszuchenko, miosta Domowego w ko wej ceramiki, zebranymi tonicznego zasugerowato
S.eZiatyk, T. isB. Osadcy isindomyi (1912), podczas gdy przez W.sKryciSskiego weal mu obiecuj«cy kieruneks —
w Argentynie (P. Cap ekspozycja ceramiki fabryki bumach Lwowskiego Mu  produkcj’ wysokiej jako™ci
szuchenko), w Kanadzie Jana LewiSskiego miatazeum Przemystowego %oWzoproduktéw budowlanych.
(M.eKopystySska, l.elvanusiw,wielki sukces. W roku 1914 ry przemysiu domowego W tym celu konieczne byfo
0.« Monastyrska), we Francji Kotomyjsk« Szko}* Garnear w loscian na Rusi” (1883). zastosowanie 6éwczesnych
(W.eMakarenko, G.»Mazepa).sk« ostatecznie zamkni‘to. Po "mierci profesora Po osigni'’Z  naukowo-tech-
We  wszystkich tych  Z punktu widzenia prze litechniki Lwowskiej J.e l-e nicznych i wia“ciwe zorgani
o“rodkach na r6Enych eta fomowego wecielenia idei wiSskiego (1851-1919) tra zowanie pracy we produkcii.
pach czasowych ukraiSska stylistycznych wia’nie Ko dycje jego fabryki ceramiki Wsroku 1885 przy ulicy Kiy
sztuka ceramiki wpiyn' tomyjskiej Szkole nale@Eyprébowali oEywiZ we roku Eowej (teraz Generata Czu
ta na wybitne osicgni‘cia prymat pojawienia si* de 1933 rze'biarz S.» Aytwy prynki, 58a) Jan LewiSski
na wystawach is na niwie koracyjnych talerzy zerelie nenko ie ceramik M.» Auki rozpoczyna budow' pierw

Technologia tworzenia
fabrycznej ceramiki
budowlanej

magazyny gipsu, drewna,
gliny, stajnie, kotfowni’,
budynki  administracyjne

ie poczdku XX wieku: wela
tach 1897-1900 podczas
budowy Teatru Miejskiego;

i mieszkalne. Od zafoCEeniav latach 1901-1904 w okre

weroku 1885 fabryka LewiS
skiego byta nieprzerwanie,
niemal corocznie przebu
dowywana i rozbudowy

sie budowy nowego dwor

ca kolejowego; w latach
1898-1901 przy budowie
szpitala (Eydowskiego; wela

wana, aE do roku 1919 natach 1907-1910 podczas

jej terenie przeprowadzono
ponad trzydzie'ci rozbu
dow. W roku 1894 we pro
cesach produkcyjnych
przedsi‘biorstwa uczestni
czyto 25 os6b. Zajmowali
si' przerobem is przetwa
rzaniem materiatéw, prze
strzeganiem zasad i wy
magaS technologicznych.
Na terenie fabryki wy
budowano dwukondygna
cyjny budynek, w ktérym
umieszczono silnik parowy,
miyny do mielenia gliny
i* piece do wypalania wy
robéw ceramicznych. Pro
dukowano tu kape do pie
coéw, donice, gonty, cegty,
ptytki podfogowe ieoktadzi
ny “cienne, ptaskorze by
i kompozycje rze’biarskie.
Surowiec dobierano zgod
nie ze miejscem zastoso
wania wyrobow. Wysokiej
jako’ci glin® ogniotrwat«
0e zawartoci tlenku glinu
ponad 39,5+ % takEe nie

budowy Lwowskiej Izby
Przemysfowo-Handlowej.
WaEnym dzietem archi
tektonicznym ermy Jana
LewiSskiego byt budynek
ukraiSskiego banku spét
dzielczego is Spotki ubez
pieczeniowej %oDniestr”, zbu
dowany w roku 1906 przy
ulicy Ruskiej 20 we Lwowie.
Na pocz«ku XX wieku ze
wzgl'du na szybki rozwdj
budownictwa we Lwowie
i* “rodkéw technologicz
nych Fabryka Jana LewiS
skiego staje si‘ gtéwnym
przedsi‘biorstwem Galicji.
W procesie produkcyjnym
tworzenia kapi ceramicz
nych, cegief i dachéwek,
piytek dekoracyjnych do
podidég ie “cian, wyrobow

sztuki uEytkowej, reliefow skiego we produkcji cegiet

i* kompozycji rze biarskich

spotk’ %oPraca’, ktéra miatai‘biorstwa technicznego

ksztaftowaZ
wréd spoteczeSstwa ukra
iSskiego znaczenia rzemio
sta, rkodzielnictwa i han

we 1896 r.), ermy Itamera
Girstritta, fabryki A.eGrube
ra, ermy Ludwika isGustawa

"wiadomo™Z Henryka Ebera (zatoEono

dlu dla Eycia ludzi isrozwoju Kadenéw (zatoEono weroku

ich tworczych sit produkcyj
nych; zach‘caZ ukraiSsk¢

miodzie® do nauki i pracy%oVilleroys & Boch” ze miast

1880), czeskiej srmy Hardt
muth, niemieckiej fabryki

na polu Eycia gospodarcze Mettlach, ktéra nadata
go; umoCEliwiaZ mtodzieEgazw' piytce brukowe;.

studiowania na rzemiel
nikow, przemystowcéw,
specjalistow  z
dziedzin gospodarki nare
dowej poprzez propagan
d‘, tworzenie oddzielnych
kursow, szkéd i burs; pobu
dzaZ tworcz< inicjatyw"
studentow i rzemie~lnikow.
Po “mierci Jana LewiS
skiego wedniu 4 lipca 1919
roku fabryk< krétko kie

To wia'nie piytki Met
tlach staty si* powszechne

r6Enych wearchitekturze Lwowa pod

koniec XIX wieku, poniewaE

&
aN

miaty wiele zalet. Uwa@Eano

je za trwaty materiat okfa
dzinowy, na ktérym nie ma
zadrapa$ iswgnieceS, akt6
ry jest bardzo odporny na
chemikalia, wilgoZ i*r6Enic'
temperatur. Ptytki Mettlach
nie zmieniaty koloru po

rowat architekt Bronistaw wypaleniu. Suche gliniane

Bauer. Jednak z powodu
kryzysu po wojnie “wiate
wej isukraiSsko-polskiej po
t'Ene przedsi‘biorstwo pe
dzielito si‘ na odr'bne mate
ermy ie zwiczki zawodowe.
W fabryce Jana LewiS

wykorzystano gliny lekkie

ptytki Mettlach malowano
masowo is wypalano przed
spiekaniem. Miaty one po
wierzchni*  jednokolorow«

lub zdobion¢, sktadaty si
ze dwoch warstw — gorna
miata cienk< warstw' deke

racyjn¢, asdolna byta trwal
sza, konstrukcyjna iejedro

zaanga@Eowanych byto praie gleje bez zanieczyszczeS rodna. Podczas produkcji

wie 800 os6b. Wedoskora
leniu estetycznych cech
wyrobow ceramicznych

gruboziarnistego  piasku,
as dla pifytek podfogo
wyche— gliny trudnotopic

drobno zmielon< mas' wle-
wa si‘ r‘cznie do form, kté-
re przesuwano pod baran,
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ktory “ciskat gliniasty pro
szek. Do produkcji piytek
dekoracyjnych stosowano
szablony wypefniane kolo
rowymi wypalonymi prosz
kami  gliniano-porcelane
wymi. Szablony wycicgano
zeproszku glinianego przed
procesem prasowania pfy
tek. Nast'pnie pFytki cera
miczne wypalano we tem

peraturze powyEej 1200+,C.1900, Wystawie Jubileuszo bryce jako projektanci wy

umiej'tno’ci rysowania. Za ktérego spotkaniach badali
jako™Z artystyczne¢ iedosko i doskonalili umiej'tnoci
nato"Z techniczn< wyrobéw ukraiSscy
ceramicznych fabryki Jan chemicy ie arty’ci. Na ba
LewiSski otrzymat srebrny zie fabryki ceramicznej Jan
medal na wystawie budow
lanej weroku 1892. Wyroby stuchaczy zewn'trznych, po
jego fabryki prezentowano ktérych ukoSczeniu mogli
na Wystawie Powszeeh otworzyZ wtasne warszta
nej weroku 1894, Wystawie ty. Absolwenci Politechniki
¢ wiatowej wePary@Eu werokuLwowskiej pracowali we fa

inEynierowie,

go réwnie@E byfa ogromna,
produkty te byty popular
ne wrdéd budowniczych
Lwowa. Tak wi‘c glazu
rowane dachowki (takie

LewiSski zato@Eyt kursy dijak bobréwka) we kolorach

ochry, niebieskim, zielonym
i* brczowym zostaty uCEyte
we pokryciu koputy szpitala
Eydowskiego przy ul. -Ja
kuba Rappoporta, 8, gdzie

utoCono je na kopule orna

Ptytki podtogowe wyprodu wej na 25-lecie Towarzystwa rob6w ceramicznych, gdzie mentem geometrycznym.

kowane przez Fabryk' Jana Politechnicznego we roku projektowali nowe dzie
LewiSskiego gt6wnie miaty 1902, Wystawie Powszeeh ta
wymiary 160 x 160 x 16 mm. nej weKijowie weroku 1913. mentowali ze efektami wi

Do wykoSczenia ptasz
czyzn elewacyjnych Fabryka
Jana LewiSskiego produko
wata ptytki majolikowe: jed
nokolorowe, o ornamencie
geometrycznym lub ro’lin
nym. Wta“ciwo™ci optyczne
tego typu wyrobéw cera
micznych na fasadach pod
kre“laty tekstury tynku lub
dekoracyjne  kompozycje
reliefowe. Aywe przyktady
zastosowania tego typu
intonacyjnych  pfaszczyzn
fasadowych znajduj< si'
we Lwowie na ulicach Bo
homolca, Akademika Paw
fowa, Iwana Bohuna, Den
cowa, Rustawelego, Ruskiej,
Ny@Eankowskiego ie innych.

Majolika to materiat
garncarski utworzony zegli
ny, starannie wypalony
i* pokryty nieprzezroczyst«
polew< ze piasku, ofowiu
ie cyny. We fabryce Jana e
wiSskiego pifytki majoliko
we wykonywano metod<
maszynowo-r‘czn. Do
glazury ceramicznej uEy
to surowca ze krzemionks,
ktéra jest gtownym twér
c< powierzchni szklanej.
Wypalony produkt glinia
ny (wypalanie 900-950¢ C)
pokryto kolorow< glazur<
ofowiows, pozostawiono
do wyschni‘cia i* wypale
no po raz drugi (wypalanie
900-1100- ,C). Proces ten

wymagait czterech oddziel weroku 1907 zato®Eono %cRu Produkcja e
nych etapéw ie wysokich skie Kétko Ceramiczne”, nawse fabryce Jana LewiSskie kompozycje

Jan LewiSski byt jednym
ze inicjatorow powstania

Ten typ dachéwki zostaf
ekspery wybrany mi‘dzy innymi za

to, Ee jego ksztatt pozwala¥
zualnymi i przestrzegali na pokrycie bardzo pochy
zasad technologicznych. fych dachéw. Iglica wieEy

ceramiczne,

%oKrajowej Ceramicznej Sta Ponadto wefabryce wedu naro@Enej i dachu willi przy

cji Do’wiadczalnej’, ktéra

istniata przy WyEszej Szkolevano

Politechnicznej. Opracowy
wali we niej techniki istech

nologie, analizowali sktad
chemiczny i tworzyli este
tyczne pomiary wyrobéw
ceramicznych. Dzi'ki tym
osi«gni‘ciom technologicz-

nym powstata dekoracyj
na ceramika dla budynku
we stylu neoromaSskim,
zaprojektowanego  przez
architekta Juliana Zacharie
wicza we latach 1889-1890
przy ul. Aystopadpwogo
Czynu, 11 (dzi® Muzeum
Oleksy = Nowakowskiego);

Eych ilo"ciach produko ulicy Konowalca, 71; willa
cegty budowlane ukraiSskiego adwokata Ro
ie oktadzinowe. Dla produk mana Kowszewicza (ul. Wy
tow wysokiej jako'ci glin®  szeSskiego, 12), dom Spoiki
wydobywano zim¢, gdy ubezpieczeniowej %o.Dniestr”,
ziemia zamarza, ae nastp budynek Muzeum Oleksy
nie kruszono ismieszano do Nowakiwskiego i kilka in
jednorodnej  konsystencji nych pokryto dachdéwk,
we specjalnych maszynach, ktér< wykonano mecha
do masy dodawano od 18 nicznie, assurowce zbierano
do 40+ % wody ie roEnych podobnie jak we przypad
mineratéw (na przykfad ku pozostatych rodzajow
piasek kwarcowy, glina ceramiki budowlane;.
piaskowa, m<ka ceglana), W latach 1891-1894
co zapobiegato skurczowi Jan LewiSski is Jan Tomasz
i» p'kaniu gliny. Po zakoS Kudelski wediug projek
czeniu procedury ciasto tu architekta O. Wagne
uktadano we drewniane ra przebudowali Patac

Bursy %.Dom Ludowy”, ktéraformy ie suszono we powie SiemieSskich-Lewickich

we roku 1907 roku zostata
zbudowana przez erm'
Jana LewiSskiego przy ulicy
Aysenko, 14; Willi DziwiS
skiego przy ulicy Chupryn
ky, 21 (1900 r., architekt Jan
LewiSski wraz ze Julianem
Zachariewiczem);  budyn
ku mieszkalnego przy ulicy
Chuprynky, 11ea; budynku
Instytutu Technologiczne
go (1907-1909) — ul. Ny
(Eankowskiego, 5 i innych.
W celu ksztaftowania
opinii publicznej na temat
warto’ci  wyrobéw cera
micznych pod kierownie
twem Jana LewiSskiego

trzu pod dachem, ponie (ul.e Piekarska, 19). Rze’
waE nie mogto stykaZ si‘biarz Piotr Witalis Harasi
ze promieniami stoneczay mowicz projektowat wy
mi. Po wyschni‘ciu sztabki koSczenie fasad i wn'trz
wypalano w'glem we piee  Patacu. Na bocznej bramie,
cach wetemperaturze 900—- od frontu, wekamieniu zam
1100-,C, cegt' okfadzinow< kowym fuki wmurowano
wypalano we temperaturze kompozycj'  rze biarskc<
1100-1300¢, C. Do wypala zepodwdjnym wizerunkiem
nia stosowano piec tunelo gtéw koni. Przypuszczal
wy wynaleziony przez Frie nie dziefo to wykonano
dricha Hofmanna we roku réwnie® we fabryce Jana
1858, asdo formowania — Lewiéskiego, jak e tralki
mechaniczn« pras‘ ceglan< ceramiczne we ogrodzeniu
opracowan< we roku 1860 balkonu kamienicy przy
wefabryce Schlickeysen. Wy ulicy Piekarskiej 48. Tak
nalazki te znacznie zwik wi‘c wefabryce wytwarza
szyty skal' produkcji cegiet. no nie tylko utylitarne wy
dachowki roby ceramiczne, ale takEe
rzebiarskie

i detale architektoniczne.

ich twory, zektérych poszcze

Pozycja (Eyciowa, przeko golne staty si* wizytowka
nania, zasady dziatalno™ci, mi, a* nawet ikonicznymi

orientacje warto ciowe,

rozpoznawalnymi symbe

stosowana wiedza oe wia lami wielu miast w Europie.

“ciwo"ciach is technologia

W epoce A. Gaudiego

tworzenia materiatoéw Jana ie O.c Wagnera triumf archi

LewiSskiego
podstaw' jego kodu ce
ramicznego.  Mistrzowsko

zinterpretowat  "wiatowe
osi«gni‘cia techniczne isod

stanowity tekta-budowniczego wyra“

nie przejawiat si‘ weEuropie
na tle rewolucji przemys*o
wej i technicznej, “wiate

wych wystaw we Londynie,

wspéipracownikom ie zwo
lennikom nie zamykaZ si'
we weskich ramach %odrew
nianego” stylu, we ktérym
specyska maturiatu cz'sto
dyktowata ograniczony za
kres rozwi<zaS konstruk
cyjnych ie formotwaorczych.
Mieli okazj' szeroko eks
perymentowaZ ze tradycyj
nymi ie technologicznie in

poi«czyty ie odzwierciedlaty
wystréj okresu historyzmu
we duchu neogotyku i zo
staty najpierw odtworzone,
wzorowane isprzetestowane
weFabryce Ceramicznej J.-Le
wiSskiego we matym forma
cie kapi piecowych, ptynki,
Mettlach, elementow wy
koSczenia pasa poszczegol
nych wazonow. Po przejmo

enie
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nowacyjnymi materiafami, waniu od J.» Zachariewicza

krycia, jasno zaprogramowat Wiedniu isParyEu oraz kultuaby osicgn<Z maksymalny fascynacji ceramik< ie de

efektywno™Z wykorzystania
materiatéw budowlanych
i* konstrukcji. Jego “wiate
pogl«d isracjonalne skupie
nie t«czyty my’l architekio
niczn< ze prac< budowlans.

Andrij Klimashevski

Ceramiczna fasada

miasta jako autograf
Jana Lewi skiego

W wyrazie architekte
nicznym historycznie za
chowanych miast Europy
wypisane s< we kamieniu
charakterystyczne  cechy
pisma autorskiego jego
twércéw: architektéw, bu
downiczych, projektantow,
artystow, ktorzy zwracaj<
si* do nas swoistym ludz
kim j'zykiem miejscowego
zurbanizowanego krajobra
zu, zabudowy dzielnic, ulic,
kamienic, indywidualnych
akcentow urbanistycznych,
as nawet drobnych detali
konstrukcyjnych is dekora
cyjnych, jak puzzle mozaiki
tworz< obraz miasta, jego
szczegOIn< aur'. Poprzez
warstwy wiekéw, dominu
j«cych styléw, gustow elit
rz«dz«cych is spofeczno’ci
urbanistycznych, tworcza
indywidualno™Z  poszcze
golnych wybitnych urbani

nowych technologii, ma
teriatow, innowacyjnych
rozwiczaS  architektonicz
nych is in(Eynieryjnych. Jed
nocze™nie pod koniec XIX
i*na pocz<ku XX w. weprze
ciwieSstwie do gigante
manii  wielkich imperiow
“wiata stopniowo tworz<
si' idee poszukiwania ne
woczesnego wizerunku
narodowego, ae nawet
wifasnego stylu ludowo
-romantycznego wréd
matych, wci<E bezpaSstwo
wych narodéw Europy.
Patriotycznie nastawione
“rodowisko intelektualk
stow i artystow %onowych”
matych narodéw starej
Europy kultywowatfo idee
tworzenia stylu narode
wego przede wszystkim
we architekturze, opartej na
zasadach wspoétczesnej-re
interpretacji specyecznych
cech wifasnej historyez
nej tradycji artystyczne;.
W Galicji Wschodniej,
przede wszystkim jej stoli
cy, Lwowie, gtownym wy
razem powstania nowego,
bardziej kolorowego jzyka
architektonicznego moder
nizmu ukraiSskiego byto
organiczne pof<«czenie czte
rech materiatéw: kamienia,
drewna, metalu ie cerami
kie— podstawowych sktad
nikéw stylu narodowego,

efekt isharmoni‘ wszystkich  koracj< ludow< J. LewiSski
sktadnikow. %.UkraiSski styposzedt dalej, wykorzystu
ludowy” J. LewiSskiego, lub, j«c swoj< wiedz' w wykoS-
jak nazywali go wspdicze czeniu fasad majolikowych
“ni, %osecesja huculska’, %eseceotywami huculskimi.
sja narodowa” nie tylko wy JuE na Wystawie ¢wiato
pefnita centrum galicyjskich wej we Pary@Eu weroku 1900
miast, ale takEe stata siwe pawilonie galicyjskim
kultowym zjawiskiem urba  J.sLewiSski zademonstrowat
nistycznym swojej epoki. piec we cato’ci stworzony
Prekursorem tego zja pod wpiywem ludowo-or
wiska byta romantyczna namentalnej stylistyki garn
%oadaptacja narodowa’ ide carzy Huculszczyzny. W tym
owych podstaw brytyjskich samym roku rezonansow«
architektow, (Ee wcielita si‘ aprobat’ wywotat zbudo
we Powszechnej Wystawie wany przez «rm‘ J. LewiS 1~
Krajowej (1894 r., Lwéw) skiego Szpital Aydowski — &
we pawilonie stowarzyszeS wielokolorows, jasn< gamc
ukraiSskich — we domu ceramicznych  dachéwek
typu sadyby (projekt J.»Za kopufowych westylu dywa
charewicza isJ. LewiSskiego) nu orientalnego. Dogt'bne
ze dwupoziomow< sylwet badanie garncarstwa kraju
k¢, elementami gotyckimi huculskiego we wspoéipra
we ksztafcie strzelistych-fu cy zetakim autorytetem jak
kéow drewnianej pokrytej W. Szuchewycz, pozwolifo
galerii parteru, co jedne na organiczne poi<czenie
cze'nie przypomina ob we spos6b angobowania
szerne dfugie ganki chat we przednich kompozyciji
bojkowskich ie tradycyjne majolikowych %ostylu ukraiS
obwody wokét naszych cer skiego” gtéwnych kolorow:
kwi. Pierwszy model domu zielonego,  bordo-brze
We%ostylu ukraiSskim” jasnymwego, Edttego, biatego: Po
akcentem wyr6Eniat na-po w'cicgliwa gama koloréw
ziomie  mi‘dzypi‘trowe -  wepof<czeniu zerytmicznymi
go stropu fryz ceramiczny kombinacjami  motywéw
o* wysokoci jednej ptytki ornamentu  huculskiego:
Z*po raz pierwszy zastoso %ogfowiastego”, %opszenicy’,
wanym na obwodzie orna %.dzwonkow”, kompozyciji
mentem na podstawie ld  kwiatowych, krzy@Eowych,
dowych motywdw Karpat. solarnych, rombowych, re

zatoEonego ie dojrzatego ZbliCEone do wystroju ee zet data efekt swoistego

we pracowni tworczej J. e
wiSskiego. Strategicznie

dafo to weprzyszio'ci moEgeometryczne
stow dotarfa do nas poprzez liwo™Z J. LewiSskiemu, jego archaiki

ramicznego pawilonu ukra ludowego %or‘cznika” na fa
iSskiego ludowe motywy sadach kamienic we Galicji.
huculskiej Ten nowoczesny ceramiez

organicznie si* ny wystrdj J. LewiSskie
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go odegrat kluczow< rol’
g¥déwnego symbolu isakcen
tu dekoracyjnego ieznacze
niowego, swoistego kodu
narodowego we 0znaczaniu
o"rodkéw ukraiSskiego
Lwowa na pocz«ku XX wie
ku oraz szeregu miast ismia
steczek Galicji is Bukowiny.
Wizualnie dwa etapy
tworczo’ci ie ewolucji “wia
topogldu J. LewiSskiego
od romaSsko-gotyckiej
ornamentyki  historyzmu
do poszukiwania “wie(Eego
j’zyka secesji ludowo-re
mantycznej ie dekoracyjnej
fazy secesji najlepiej pre
zentuj« dwie zachowane
reklamowe kompozycje
ceramiczne na przedniej
czci gtéwnego korpusu
fabryki ceramiki (ul. Czu
prynky, 58a): neogotycka,

i» A.» AuszpySskiego na fasa mi okien asocjacyjny efekt go A. Szeptyckiego” Cate

dach domoéw Iwowskich:
ze jasnymi, himerycznymi
obrazami zwierz<« is sple
tow stomorecznych, fodyg
kwiatow, ro’lin owocowych
(zabudowa pocz<tku ul.
akademika Pawtowa; bu
dynek %oPod pawic<’ przy ul.
Kotlarewskiego 17; budy
nek przy ul.e Ayczakiwskiej,
70; obramowanie okien
sanatorium Soteckiego
przy ul. Ayczakiwskiej, 107;
Bursa diakoSska przy ul.
Ozarkiewicza, 2¢a). Wszyst
kie panele fasadowe s«<
nieodi<cznie zwiczane z<kil
koma paletami koloréw:
od dominuj«cej zieleni do
kontrastuj«cych akcentéw

sakralny obramowania
obrazéw, jak we chacie na
bielonej “cianie. Doskonaty
obraz ludowo zdobionych
ram fasad zamykaty para
petowe kape majolikowe
we duchu kosowskiego mi
strza Bachmatiuka zeledwo
stylizowanym tradycyj
nym wystrojem huculskim.
Giéwnym motywem sym
bolicznym wi‘kszo™ci ma
jolikowych panneau jest
cz'sto powtarzany rz«d
%odzwonkoéw”, ktéry nada
duje wizerunek arkad goér
nej galerii  ukraiSskich
dzwonnitz ze zwisaj«cymi
dzwonami.  Najja"niejsze
akcenty fasad — zwisaj<

szaty majolikowe zostaty
wykonane pod kierownie
twem dwéch czofowych
ceramikbw Galicji na po
cz«dku XX wieku — O.+Bia
toskorskiego i+ M. Aukija
nowicza juE we roku 1904.
UkraiSska spoteczno™Z
Galicji ze entuzjazmem
przyj'fa nowy malarski f
zyk artystyczny Bursy dia
koSskiej, nadaj«c jej réEne

spotecznie walEne nazwy:
%ostyl rusiSski’, %osecesja hu

culska’, %osecesja ukraiSska’.

Stato si' to impulsem do
szerzenia mody na %ostyl
ukraiSski” ze huculskim wy
strojem. GIoéwnymi jego
klientami s< roEne ukraiS

bieli, Eo6%fci i czerwonawo ce nad oknami %chuculskie”skie organizacje is spédtki.
-bordo (niebieski is czarny 3-koScowe %or‘czniki” zemo Szybko powstaj< budynki

byty rzadziej

uCEywane).tywami stonecznymi iskwda Spotki

jeszcze wyttaczana tarcza Najja’niejszy, najbardziej towo-ro’linnymi, wpisujc- €
szeroki ie we petni ukraiSskice si* we ksztaftoschemat UkraiSski Dom Akademicki

ze rozet« kwiatow<« we cen
trum tryfoliabu ieportal ote

styl ceramiczny J. LewdS

czony %oEywym” kolorowymskiego ujawnit si‘ wedwoch

wystrojem ze kwiatowymi
motywami naturalistyczny
mi na gtadkiej przeszklo
nej powierzchni ptytek.
Ten wektor poszukiwaS
od roku 1903 doprowadzit
do powstania we wcze
snej fazie secesji Lwowa
nowego polichromowego
majolikowego  wizerunku
miasta we dwoéch hiposta

epokowo  programowych
dzietach kultury narodo
wej stolicy Galicji: cz"cie
wo zachowanej do dzisiaj
budowli Bursy diakoSskiej
(1903-1904) i zachowanym
majestatycznym budynr
ku Spéiki ubezpieczenio

potréjnego  cicgu-topat

kis — najcz'stszego we ar
chitekturze Lwowa i Galicji
elementu wystroju Seces;ji
WiedeSskiej. Wréd %orcz
nikowego” wystroju okien

s¢< rytmicznie umieszczone
trakcje secesyjne, ktore s¢
skupione na koScach po

przez wktadki ceramiczne:

ubezpieczeniowej
%oDniestr” (1905-1906),
we Lwowie (1904-1906),
sieZ nowych Doméw lu

dowych: we KopyczyScach
(1903-1909), Radziecho
wie, Buczniewie, Kamionce

BuEaSskiej, Kicmanie itp.

We Stryju przy ul. Narodnij
prawie przylega do Domu
Ludowego budynek zejakby
%owyhaftowanym” przez cat«

wej %oDniestr” (1904-1906).na dole we ksztafcie okr< fasad' majolikowym hucul

Bursa diakoSska jest
3-kondygnacyjna, o0 pe

zach: %oukraiSskiego styluw"cicgliwej sylwetce, szyb

huculskiego” is %cegzotycz
no-secesyjnego miasta-o
grodu”, gtéwnie we projekcji
dwéch czofowych archi
tektéw-dekoratoréw biura
LewiSskiego: A.s AuszpyS
skiego ie T. ObmiSskiego.
G'sto”Z miejskiej zabu
dowy Lwowa cz'sto nie
pozwalata na zorganizowa
nie przestrzeni dla praw
dziwego ogrodu wokéF
doméw we duchu ideowej
koncepcji zielonych stref
mieszkalnych J. LewiSskie

kim famanym dachu po
krytym tak, jak weludowym
budownictwie drewnianym
Karpat. Tutaj po raz pierw
szy gfoéwnym akcentem
kolorystycznym i dekora
cyjnym zabrzmiat cato’eio
wy program majolikowy
ornamentalnego Jwiata
Huculszczyzny. Giéwnc« rol’
weprojektowaniu fasad ode

gfych medalionéw, ae¢ na skim wzorem %.gfowiaste”,

gOrze — wepostaci rombe
idalnych tarcz ze raporto
wym motywem %odoniczka’,
ktéry organicznie wyrastat
mi‘dzy metopami %.ogroda

winogronowego” fryzy pod  we %ostylu huculskim” udato

dasza. KoScz«cy program
ceramiczny

wykonanym wejasnym bor

do-E61tym cieptym kolorze.

Kolorystycznie ie dekora
cyjnie zfoEony programowy
obraz kamienicy miejskiej

si* stworzyZ we budynku

ukraiSskiego UkraiSskiej Spotki %oDniestr”

%odomu” fryz pasowy zosta$(1905-1906; Architekt J.«Le

ozdobiony we kontra“cie
Ze geometrycznie rozwi<za
nymi ornamentami fasad
kr'conymi weksztatcie litery

wiSski, T. ObmiSski, F.e-Le
wicki, majoliki: A.e AuszpyS
ski). W tym samym czasie
ze wyrazist< architektonik<

grat A. AuszpySski: to jego%oS” splotami stylizowanejfasad przycicgajc wzrok

twércze pismo dominuje
wetworzeniu obrazu duCEego
ukraiSskiego domu we%osty

go. Ta sama %ozielona” iluzjdu karpackim’, tworz«c na
zostata stworzona wedifug poziomie rytmicznie prze

projektéw T.e ObmiSskiego

pasanych haftami huculski

winoro’li. Na zlikwidowa

nej fasadzie od strony Goéry
Jwi‘tojurskiej dobrze byta
zaakcentowana u gory cera
miczna prostok<tna tarcza
ktytora: %oFundacja hrabie

akcentowane kolorowe pa
sowe dekoracje majolike
we na trzech poziomach:
1) dolnym weformie %ohafto
wanych”  4-warstwowych
%o0bruséw” parapetow zedo

minuj«cym  zielonkawym
motywem %ogtowiaste”;
2)s “rednim ci<gfym paso
wym mi‘dzypi‘trowym
fryzie ze Eyciodajnymi mo
tywami ro’linnymi %opsze

rowanych okien trapeze
wych isumieszczonymi nad
nimi kolorowymi panneau
majolikowymi we postaci
pionowej girlandy ze fanta
zyjnymi  motywami kwia

nica” is huculskim %o.stoScetowymi we stylu wczesne

3) gérnym poziomem %onie
biaSskim” utworzonym pod
okapem dachu ze cicgtym
ceramicznym pasem zegeo
metrycznym motywem%ogto
wiaste” We odroGEnieniu od
Bursy diakoSskiej, pierwsze
go utworu programowego

go Art Deco, wykonanymi
we zimnej gamie odcieni
niebieskich, sinych, zielo
nych, biatych is bordowych.
Ostatnim akordem wepe
staci doniczki is kwitn«cego
wielopoziomowego drze

wa (Eycia %ostylu ceramicz
we%ostylu ceramicznym’, tutaj nego” J. LewiSskiego byto

jako %opierwsze skrzypce* zajasne kolorowe panneau

brzmiat artystyczny metal.
Do koScowego etapu
%oukraiSskiego stylu cera
micznego” J. LewiSskie

go lat 1911-1912 naleCEy p6 nosecesyjnej

zaliczyZ budynek Domu
Ludowego we Kamionce
BuEaSskiej is will' Kowsze
wicza (ul.e WyszeSskiego,
12): wzorce referencyjne
pewnej syntezy form isde

koracji dwdch wariantéw

secesji narodowej. To wia
“nie po aktywizacji bliskich

kontaktéw A. AuszpySskie
go, czoifowego architekta
ormy J. LewiSskiego, ze W.
Kryczewskim, program fer

motwaorczy ie dekoracyjny
zachodnioukraiSskiego
modernizmu wzbogacit
si' o* najbardziej charakte

rystyczne techniki pisma

majolikowe na EdéFtym go
r«cym tle, uwiecznione na
obrazie idealnego ukrai$
skiego ogrodu na fasadzie
funkcje
nalnej willi Kowszewicza
(ul.  WyszeSskiego, 12).
Umieszczone na pozio
mie dwdch goérnych pi‘ter
wejciowego w'zta klatki
schodowej, jest postrze
gany jako oprawiony %cha
ftowany” r‘cznik oe trzech
k<ach, ktory zakodowano

pularyzacji na poziomie nie wzorow rzemiosta ludo
krajowym, tak jak to si* wego. Tady Danyto Szczer
dzieje we Europie zehofdem bakiwski wraz ze bratem
dla dziedzictwa A. Gaudie Wadymem nie tylko zbierali
go w Barcelonie isKatalonii, eksponaty, ale tak(Ee poma
C. Mackintosha we Glasgow gali Bilasziwskiemu wearan
i»Szkocji oraz Szkoty O.-WaEacji wystawy. Weroku 1906 £
gnera we Wiedniu ie Austrii. Danyfo staje si* jednym 3
ze zatoCEycieli Kijowskiego
Towarzystwa Rzemie’lpi
czego, do ktérego pd niej
doi«cza Wasyl Kryczewski.
Oni zacz'li zbieraZ wyroby
artystyczne, we tym pzytki,
ktére przywoEono ze cen
tréow garncarskich. Zepierw
szego wywiadu na Ukrainie
przywie’li 4«kape, zedrugie
go — 15 kapi i* 21 miska,
«Czcigodny Mychajto weprzyszio“ci kolekcja nadal
Sergijowyczu! Oto Pana eb rosta. Swdj pierwszy sezon
liczenia: ptytek 4 x4 wierz archeologiczny we Kijowie
chotek 4500 sztuk ismatychKryczewski powi‘cit wy
13/4 x 3/4 w300 sztuk. Z po kopaliskom na dziedziScu
waCEaniem, W. Kryczewski»cerkwi Dziesi‘cinnej. %0Do
Wetym li"cie Wasyl Kryczew tykaj<c wieczno’ci’, bada
ski informuje oe rozpoczt  staroEytno™Z, ktéra jego
ciu prac wykoSczeniowych zdaniem jest %o rédtem”
we%oukraiSskim duchu” fasa twérczo ci artystycznej, o
dy i*holu kijowskiego domu ujawniono cechy %opierwot ﬁ
Mychajta Hruszewskiego, nego ‘rédta”. Ornamentalna
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Inna Akmen
Kolorowy 2wiat ceramiki
Wasyla Kryczewskiego

znakami %eogrodu wepobliEwzyli o+ dekorowaniu go ie kolorystyczna osobliwo™Z

chaty”, $«czy ono oba brzegi
Dniepru, na’laduje ustalon<
koneguracj’ majolikowych
obramowa$ okiennych
Bursy diakoSskiej, ksztat
toschemat pionowej trakcji
secesyjnej o0 trzech kie
rownicach  poprzecznego

szkoty W.s Kryczewskiego:ie naddnieprzaSskicz kom

zastosowanie  podkre’le
no namiotowych zarysow
wierzchotkéw, trapezowych
form inspirowanych archi
tektur< baroku kozackiego
i* bardziej aktywnym wpre
wadzeniem kolorystyczne
-kontrastowej  kolorystyki
ie ornamentyki wschodnie

pozycji  kwiatowych ze
sfonecznikami ie ptakami
we raportowym otoczeniu

tréjk<towe— jako hotd issyn
teza ze stylem graecznym
W. Kryczewskiego (prawdo
podobnie autorem projektu

ptytkami  oktadzinowymi. kaEdego regionu Ukrainy —
D«Eenie Kryczewskiego do zostaty opanowane przez
produkcji ceramiki i jego Kryczewskiego podczas
fascynacja jasnymi koloro kodowania ie projektowa
wymi polewami przez dfu nia ceramicznych wkiadek
gi czas pof«czy artystyczne na fasadzie domu poftaw
(Eycie Zachodu i Wschoduskiego. %.Jego wieEe, dach,
epoki secesji. JUCE jako znanyokna, drzwi ieinnee— pisze
autor domu Poftawskiego Iwowska %cRada” oe zrealizo
ziemstwa gubernialnego, wanym planie Kryczewskie
Wasyl Kryczewski we roku go — wszystko to odbywa
1906 przenosi si' do Kije si‘ na wzér budowniczych
wa, gdzie, podobnie jak czci, ktére wesziy do na
we Charkowie, organicznie szych staroEytnych ratuszy,
wchodzi we kr«g inteligen  ko"cio¥éw, domoéw pry
cji artystycznej, nawi<za  watnych. Wszystko to wraz

panneau byt A. AuszpySski)j«c kontakty zsM.eBilasziw ze rysunkami na podstawie

Obecnie kwitn<«cy ogréd

skim, D.s Szczerbakiwskim, wzoréw ludowych dato

ukraiSskiej do %.0zdobnej majolikowy fasad miasta H.» Pawtuckim, D. Jawornic bardzo dobr< kombinacj',
fasady miasta” Znakomita %.Secesji”, stworzony przezkim, zektérymi byt zaznajo ktéra moCEe staZ si' wzorem

budowla we Kamionce Bu

J. LewiSskiego is jego oto

EaSskiej zewysokim dachemczenie (jak is dziedzictwo

namiotowym z zatomem
(ktéry przypomina wzér
poftawski), wyr6CEnia si'
harmonijnym rytmem spa

W.«Kryczewskiego) we Lwo
wie ieGalicji wymaga pilnej
profesjonalnej  renowacji,
starannej konserwacji ie po

miony od roku 1902. W tym odrodzonego  ukraiSskie
czasie Mikota Bilasziwskigo stylu architektoniczne
przygotowat Potudniowo go” Kryczewski zapoEyczyt
rosyjsk< wystaw' rzemie’t  technik' dekoracji od sta
nicz< ie polecif Danyfowi roEytnego ukraiSskiego
Szczerbakowskiemu zbiera “wiata ceramicznego, de
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daj«c do fasad wyraziste we roku 1900 na Poftawie W roku 1908 zostafo wy

wstawki naroEne, paski
ro’linne, obrazy konture

Szczerbakiwski powie, Eeczak ze Galicji (1912). Pod %.Magazyn
ceramika %oma tak gi‘bokieich kierunkiem uczniowie Poftawskiego

tradycje jak weEuropie ¢ rod
kowej ie Zachodniej, czyli
pochodzi zeepoki neolitu,...
kiedy na terenie Ukrainy
rozwijata si' tzw. malowana
ceramika Trypolska,... aspd’
niej horodyska, i wresz
cie, ceramika kijowskiego
okresu ksik@E'cego, ktory
we samym Kijowie is innych
miastach osikgn<t genialny
rozwoj we dekoracji “cian
duEych kamiennych cer
kiew ie patacéw ksi«E'cych,
gdzie zastpita ze przepy
chem marmur bizantyjskich
cerkiew, ae nawet pokryta
podtogi cerkiew ie patat”
Spotkanie we 1908 roku
weKijowie zeJerzy Tyszczen
ke, ktéry prowadzit sprawy
literackie M. Hruszewskiego
i*budow' jego %orodzinnego”
dworu przy ul. PaSkow

Kryczewskiego. Od tego
czasu staje si* przewod
nikiem wprowadzenia
post'powych  ukraiSskich
idei znanego historyka.
Aby jasno ozdobiZ fasad'
i* wn‘trza dworu Hruszew
skich, Kryczewski jedzie do
Opiszni — %ostolicy” garn
carstwa wschodniego,
gdzie zamawia produkcj
wyrobow  artystycznych.

Autorzy, zachowuj<c auten

pojawiaj« si: Stanistaw konane kolejne duCEe za tyzm, przenie’li tradycyjne
Patkowski (1906), Mikotaj méwienie we OpiszniaSskiej ozdoby ukraiSskiego haftu
we isceramiczne %opanneau’is Osyp (Jézef) Biatoskor Pracowni Ziemskiej, oeczym do innego materiatu, na
ze mozaiki. P& niej Wadym scye (1907), Jerzy Lebisz informuje dziennik %.Rada’: daj«<c ornamentowi nowy

wytwarzali wyroby, ktore

Ziemstwa

Gubernialnego zamowit

wyr6Eniaty si‘ artystycznym rzemie“Inikom Opiszni, aby

smakiem, przy jednocze
snym zachowaniu tematyki
ukraiSskiej, wykorzystuj«c
geometryczne i kolorowe

wyprodukowaty 5 tysi‘cy
ptytek glazurowanych na
oktadzin® duCEego sied
miopi‘trowego  budynku

wzory. Ze szkoty we Keto prof.e Hruszewskiego we Ki
myi do Szkoty Garncarskiejjowie. Ten budynek, jak

we Myrhorodzie przenie
siono  charakterystyczne
dla zachodniego regionu
Ukrainy kape, ozdobne
wazony, ptytki ze geome
trycznym ornamentem,
unikalny dziesi‘ciotomowy
album wzoréw wyrobow
rzemiosta domowego Hu
culszczyzny. Orientuj<c si'

artystycznych, ktére wetym

wiadomo, jest budowany
we ukraiSskim stylu we
dfug projektu i rysunkéw
artysty Kryczewskiego”
Dlatego, po przybyciu do
Opiszni, Kryczewski zwra
ca si' do znanego juCE sta
rego do"wiadczonego

rzemie“lniczy wymiar is nowe Eycie. Ten

niezwyk}y wymiar rozciga
si* bez granic ze Zachodu
na Wschod. Tak wi‘c zimc
1910 roku we swoim dzien
niku Kryczewski zauwa

Ey: %o[W. Szczerbakowski].

Znajomo™Z ze architektem
Aleksandrem AuszpySskim,
ktéry przybyt ze Lwowa do
Kijowa i Pottawy, aby spoj
rzeZ na budynek Pottawskie
go Ziemstwa Gubernialne
go i*zobaczyZ jego autora’
%Dom rodzinny” Mychaj
ta Hruszewskiego stat si'
o0zdob< miasta. Jakby ubra
ny wewyszywank', wznosit

garncarza Gnata (Jana) si‘ we centrum Kijowa, za
Gtadyrewskiego, ktéry byt praszaj«c do podziwiania
na kofomyjskich wyrobach dobrze zorientowany wese

cesjiod zachodnich artystow.

czasie JuE pojawiaty si* Bardzo krotki okres od

i* konkurowaty we europej
skiej przestrzeni artystyez

dziela czasy rozwoju przez
Kryczewskiego ikonograsi

nej, pottawscy garncarze ukraiSskich regionéw na fa
skiej 9, byto szczegdlne dlapo raz pierwszy rozpocz'li

produkcj’ ceramiki okta
dzinowej ze jasn< kolore
we polew<. We roku 1907

Poftawskiego Ziemstwa Gu
bernialnego przez mistrzéw
opiszczaSskich  wyprodu
kowano okofo 30 tysi‘cy
piytek (w tym 18e tysi‘cy
glazurowanych ptytek oeno
woczesnych turkusowych
i* zielonych kolorach do

sadzie Poftawskiego Ziem
stwa Gubernialnego od me
mentu, gdy czotowi badacze

jasnych motywéw ukrai$S
skiej secesji i doceniania

go'cinno’ci  gospodarzy.
Posiadaj<«c warunkowo
uksztattowan< dekoracj'

fasad Kryczewskiego, bu
dynek swoj< dekoracyjne
“ci< kontynuuje tzw. %olini*
Kryczewskiego” we archi

tradycyjnych cech r6Enych tekturze poczdku XX w.
we celu oktadziny budynku o’rodkéw etnicznych, od

Opiszni do Lwowa i* Koo
myi, bior< si* za tworzeni
tak zwanej teorii jednolite
go ukraiSskiego stylu jako
duchowej jedno"ci narodu.

Przyktadem jest skrzy@Eewais%o.mate muzeum” Pokoje on

nie idei dwoch wybitnych
artystow: Wasyla Kryczew

Po zakoSczeniu deko
racji dworu Hruszewskich
Wasyl wraz zerodzinc< prze
nosi si‘ na siédme pi‘tro
poddasza nowego domu,
gdzie wyposaCEa warsztat

wiasnor‘cznie  projektuje
wewyraenowanym stylu se

pod dachem, miat wfasneO. Lewickiego, Lwowskiej
muzeum. Byt to duEy pokojStacji Do"wiadczalnej, za

na catej szeroko'ci domu kfadach fajansowych wePo 1870-1890, we szczegblro tufem %cTypy chiopow-Ga

isbardzo dfugi... to muzeum tetyczi i» GliSsku obwodu
zawierato ponad dwie Iwowskiego, Gorodnyci
“cie dywan6w utoCEonych is Baranéwce obwodu &y
we szase, ponad 250 sztuk tomierskiego, fabryce por
ceramicznych
tow, gtownie chtopskich weWotokytnym (obok Czer
misek...byty to niezwykienigowa), Kijowsko-Me(Ey
rzeczy, ktére zadziwiaty horskiej Fabryce Ceramiki,
zarowno formg, jak iskole weKofomyjskiej Szkole Garn
rami, a-tak(Ee szczegolnymcarskiej, chatupnictwem
pi'knem  ornamentyki..” zajmowaty si‘ poszczegél
W latach 1912-1916 ne ludowe rzemie lnicy. Na
Wasyl wielokrotnie by pocz<ku XX w. tworzenie
wat we Opisznie, studiowatgipsowych ie ceramicznych
technologi’, komunikowat egurek ludzi staje si* dzie
si* ze miejscowymi garnca fem znanego architekta,
rzami, studiowai garncar mecenasa i profesora Po
stwo. Latem 1914 roku, we litechniki Lwowskiej Jana
wspotautorstwie dwoch LewiSskiego (1851-1919)
mistrzow — Kryczewskiego oraz Teoela e Aleksan
i» Lebiszczaka, ktory zostatdry (Aesi)
mianowany na stanow
sko instruktora Warsztatu dnia 13 czerwca 1850
OpiszczaSskiego, rozpoczy wsAapszynie (obecnie rejon
na si‘ budowa nowego pe  Brze@EaSski obwodu tarmo
mieszczenia szkoleniowego polskiego) we szanowanej
Warsztatu Garncarskiego, rodzinie ksi‘dza ie dziata
ktory zostanie otwarty dwa cza religiinego Theodora

lata p6°niej weroku 1916. Ta DEuliSskiego (1799-1887)kacji przyjeEdEat ze swoj%.Sprawa’, %oKurjer

lakoniczna budowla, ozde i Honoraty Zawalnickiej
biona kolorowymi ptytkami, ((1813-1898), gdzie by? dzie
rownieE otrzymata jasnewiiym ie ostatnim dziec

przedmie celany A. Mikfaszewskiegojowa

as pé'niej malarza-amatora oeduCE« seri' pojedynczych
ksztattowata atmosfera latrze’b pod wspélnym ty

“ci duCEe projekty wysta licji” Figurki te zawieraty
wiennicze, wetym Lwowska cenne informacje na temat
Krajowa Wystawa Rolnicza cech stroju ludowego nie
i* Przemysiowae (1877), Kratylko regionu, ale takEe
Wystawa  (1894), osobnego miasta czy wsi.
wystawy etnograsczne Aleksandra, opieraj«c si'

we Kotomyi (1880) ie Tamo na materiale fotograscz

polue (1887), znajomo™Z nym, r'cznie malowata je
zewybitnymi lud’'mi, zw}asz gwaszem, rzadziej farbami
cza ze znanym badaczem olejnymi. W. Szuchewicz

eszczenie
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sztuki ludowej W.e Szu napisat: %cTe modele typéw

chewiczem  (1849-1915). b‘d« wkrétce jedynymi
T. DEuliSski byt zamo@@owodami naszego daw
nym czfowiekiem, miat nego pi‘knego ubrania”
duEy dom we Lwowie przy W swoim domu przy
ul. FranciszkaSskiej we-s< ul.s FranciszkaSskiej (obec
siedztwie  Stowarzyszenia nie ul. Korolenki, 8) weroku
Rzemie lnikow  %oGwiazda’.1906 DEuliSscy otworzy
Na pocz«ku roku 1900 od i pracowni' artystyczn.
inE€yniera W.» MiejskiegoDnia 21e grudnia tego sa

DEuliSskich.Teoel kupit ziemi* we Mu mego roku we Muzeum
T. DEuliSski urodzit si‘szynie

(Aemkowszczyzna, Przemystowym we Lwowie
obecnie Polska), na ktérej zorganizowano  wystaw'
zbudowaf drewnian< wi  typow etnograscznych
I, ae tak@®e poioEyt ogréme 70estatuetkami ze%omatow

ze drzewami karfowatymi. niczymi strojami ludowymi <

Tam %ona kwa'n< wod' iepe ze catej Galicji. O wystawieﬁ

refkow« kepiel’podczas wa pisano we wielu gazetach
Lwow

coOrk¢, siostr< lwann< ie jej ski’, %oStowo Polskie”, %oPrze

dzieZmi. Wil udost'pniat gld’, %.Dzennik Polski”):
bezptatnie biednej mio egurki zostaty wykonane

oznaki ukraiSskiej secesji. kiem. Po ukoSczeniu szkotydzieEy zs centrum Lwowa.wedomu, aswypalone wefa

realnej welatach 1868—1869
studiowat we Akademii
Technicznej we Lwowie,
as pd'niej we Niemczech. W
roku 1869 Teoel pracowat
jako ekonom we Aurawnie
(obecnie Lwowszczyzna). W
Halyna Iwaszkiw

Corka Teosla Aleksandra bryce Jana LewiSskiego.
byta %outalentowan< uczen Autorzy artykuiéw zwraea
nic< szkoty realnej” we Lwo li uwag', Ee te typy %oludu
wie (1906), asnast‘pnie %opo galicyjskiego” wetym czasie
maturze studiowata malar byty niedrogie i*mogty byZ
stwo we Florencji” (Wtochy). dobr< dekoracj« pomiesz
Jej m'Eem byt adwokat-Se czeS, jednak gdyby byty

roku 1877 zostat in€Eynieremmen Bufyk zeSokalszczyznystale we Muzeum, mogioby

Szkoleniowa Pracownia dekoracji wn'trz zostato skiego ze Charkowszczyzny cesyjnym, dekoruj<c we za
Garncarska we Opisznie, wyprodukowano przez Pe isJerzy Lebiszczaka zeGalicjibytkowe dywany, kaue, me
jako %ozaktad ziemski’- zotra Waulina we warsztatach Razem opanowujc< trojk<ty, ble isinne rzeczy, aswekoScu
stata otwarta weroku 1885, Myrhorodskiej Szkoty Ar romby ie krzyEe. Domindj< wn'‘trze staje si' rodzajem
ale przez pewne trudno’ci tystycznej i Przemysfowej). cymi motywami s< wazony dzieta sztuki, we ktérym-<
ziemstwo zwrdcifo si' do Pefnicc funkcj' dyrektora zekwiatami iskwitn«ce drze czy si' tradycyjny “wiat
Kotomyjskiej Szkoty Garnwelatach 1903-1907, Waulin wa, sfoneczniki, btawatki,ze nowoczesnymi rzeczami.
carskiej zepro”b< oewystanie wdr«@Eaf now« technologi’ kfosy pszenicy ie wszystko Wadym Szczerbakowski,
do’wiadczonych rzemie¥ polewy, oeczym zeMyrhoro inne, co byfo etnicznym mowi«c o tworczej dro
nikbw. Garncarze zeKotomyidu pisat do S. Mamontowa wyrazem codziennego Ey dze Wasyla Kryczewskiego,
pracowali jako instruktorzy wesAbramcewo: %o...Nie wiemgia UkraiSca. Specjalny -or wspomina warsztat, kté
we wielu szkoleniach i za co Pan powie osceramice ... nament na naczyniach Je ry zagin<t we ptfomieniach
kfadach ceramicznych Za ale my’l', Ee nale(Ey zrobiZzego isna fasadach Wasyla czaséw rewolucyjnych:
chodu i*Wschodu. Tak wi‘c wszystkie pi‘kne okfadziny”. tworzyfy motywy szycia. %.we domu Hruszewskiego,

Figurki Teo-la Wydziatu budowlanego  Poszukiwania materiatéw je obejrzeZ wi‘cej 0sob.
i*Aleksandry Lwowskiej Rady Miejskiej, do projektu artystycznego Arty"ci wykonywali sgur-
D8uly“skich: as we roku 1886 cztonkiem T. DEuliSski prowadzit odki przez kilka lat, wi‘c za
ich typy iscechy zarz«du Instytutu Stad lat 1870, aejego realizacj' stanawiali si‘ nad przekaza
artystyczne ropigijskiego we Lwowie. rozpocz«<t od wystawy et niem tego zbioru jakiemu®

Jwi‘cenia kaptaSskie nograscznej we Tarnopolu: Muzeum, aby upami‘tniZ

Plastyka matych form, mieli bracia Jan (1830- na podstawie licznych zdj'Z potomkéw. Obsto™Z  e-
czyli rze’ba okrgta na 1909) i Lew (1847-1923), z+jej ekspozycji isprzy pomo gurek (129 sztuk, ze czego
Ukrainie rozprzestrzenita si* ktérych aktywna pozy cy najlepszych rze'biarzy 47+ ceramicznych) obecnie
gdzie”™ we drugiej potowie cja kulturalno-o’wiatowa Teoel nabyf %070 ermakiw posiada Muzeum Etnograsi
XIX wieku. Przemystowo j< prawdopodobnie wpiyn‘ta (drewniane formy. — H.l.) i Rzemiosfa Artystycznego
produkowali, weszczegélno na formowanie osobowo™ci o0ewysokoci 30 cm’, zektd Instytutu  Ludoznawstwa
“ci, na Pacykiwskiej Fabry Teoela. Twoércze nastawie rych nast'pnie wykonano Narodowej Akademii Nauk
ce Wyrob6éw Fajansowych nie przysztego inGEynieraodlewy gipsowe. Chodzi Ukrainy (MERA), co nast<
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pito we wyniku reorganiza Zzewyj<kiem jednej — zewi

cji kilku muzeéw Lwowa, zerunkiem Jana Chrzcicie
we szczegolno’ci Muzeum la, na niskich podstawkach
Towarzystwa Naukowego kwadratowych (1,5 x 6,3 x
im. Szewczenki, Muzeum 6,7, 1,7 x 7,5 x 7,4 cm).
Przemystowego, Muzeum Podstawki s« teE swoistym
%eDomu Ludowego” isinnych. ‘rddfem odniesienia, bo
Ponad 80e egureke (72 gip zawierajc dane oenumerach
sowe i 11 ceramicznych) egurek, autorach, poche

znajduje si* we zbiorach dzenlg pr;gdstawmnych,
Muzeum Narodowego we rodzaju zaj'Z (np., dru

Lwowie im. A.e Szeptyc Cciarz ze Jabionki), trasa si'

kiego. Kilka przedmiotéw ok is0znaczenie %.Zdj. dokrzane torby); kobiecego:

przechowywanych jest 1905« — réd+tem byto zdj’
we Muzeum UkraiSskim cie zeroku 1905. Informacje
we Stamford (USA; przeka podawane s< pisanymi lite

zat S. Lytwynenko), aetak rami is piecz'ciami: %oModel

Sokolniki itp.). Ze wzgl'du la ozdobiona jest haftem,
na skfadniki ubrania i*kolo keptar ma podobne jak
rystyk' wyr6Eniaj¢< si‘ egur U m‘CEczyzny ozdobienie;
ki ze Huculszczyzny (Mikuli owijka jest podniesiona na
czyn, Jabtonka). Wyszywanejednej kraw'dzi, asna pier
wzory na damskich i m¥ si — jasny naszyjnik. Cechy
skich koszulach is czapkach odzie(Ey i pastelowe kolory
s< wyra'nie nakre’lone. podkre’laj« udane rozwi«
DEuliSscy nie zapomnieli zanie artystyczne. Figurka
oedodatkowych elementach dziewczyny o< podobnym
ubrania m'skiego: czeresy, ksztatcie malowana zbyt
prochowce, %.tobiwky” (sk6 jasnymi kolorami olejnymi.
Bojkowszczyzn*  repre
koraliki, gerdany, dukaci. zentuj<« egurki chiopéw
Pokucie reprezentowane iemieszczan zeBorynia, Hre
jest przez wizerunki chio benowa, Niebyfowa, Rajta
poéw (Berezdw, Zawalle, Cze rowic. We zestawie ubrania

Ee zbiory A. Skrentowicza.D ulynskoji’, %.Jan LewiSski niki, Tofukéw). Dziewczyna m‘skiego ze Niebyfowa —
Do produkcji wyrobow LwoOw”, %.Z fabryki/J.e-Le ze kos< ze Totukowa ubrana niski kapelusz ze guzikami

plastycznych we zakfadach winskiego’,  %.Jan/Lewin
J.eLewiSskiego uEywane gli SKi, %o .e @ j e £

ny z+GliSska (wepobliEu-A6%eZ+pracowni A. D ulynskiej".
kwy) ie Olejowa (we pobliCEu Figurki s< jak duCEy zespofornamentem,

Ztoczowa), askaolin zeCzecHudzi (chiopéw ie miesz

jest letnio: bogato zdobie is torokami, biata koszula,
ny wysoki czepek, dodolna krétki biaty koEuszek zdu
koszula ze geometrycznym Eym koifnierzem, na brze
czerwona gach wykoSczony futrem,
owijka zekraw'dzi<; na pier  br<zowe spodnie i buty,

i Polski. Do odlewania czan) wer6Enym wieku isptcsi — naszyjnik zedukaczem pas ie%o.dziobenka” Znanych

ze drewnianych form egu  We petnym rozkwicie zewia
reks— typow mieszkaScow Snymi emocjami, do"wiad
6wczesnej Galicji, wetym na Czeniami, celami, ktére s«<
terenach Zachodniej Ukra przekazywane przez rysy
iny is Pofudniowo-Wsched twarzy, spojrzenia, posta
niej Polskis— najpierw u@y W', kontury postaci (smu
wano gipsu, ae nastpnie kio'Z dziewcz< is otyto™Z
gliny. Zgodnie zetechnole kobiet), zamkni‘cie rk
gic produkcji ceramiczne i*nog, szczegotow« faktur'
ogurki s< podzielone na stroju ludowego i dodat
terakoty i przyciemniane KOow do niego. We postawie
gwaszem we jednym lub jednych widzimy 9hwale
réEnych kolorach. Na nie nhie si' i zto'liwo™Z, we in
ktérych ze nich po prawej nyche — pokor' ie ucisk.
stronie wstrzykiwano pie Zfo@Eone przed sob< r'ce
nowe paski farby czerwo dziewczyny przekazuj< jej
nej, niebieskiej, purpurowej hie"miato™Z, asr'ce jedna po
lub brczowej, co wzmae drugiej u m'Eczyzn — zde
niato efekt dekoracyjny, Cydowanie ispewno™Z siebie.
ae potyskiem przypominato Prezentowane s« gt6wnie
brcz lub Eelazo. Tylko jedna ubrania “wicteczne roEnych
.gurka jest catkowicie po POr roku, rzadziej — co
kryta jasnozielon< polew« dzienne i»robocze. Skrupu
(¢rednia, powiat Maslenicy). latnie odtworzono = stroje
Figurki gipsowe DCEUuKS paradne mieszkaScow wsi
skich s< wiksze niE po Wi'kszo'ci obecnych ob
wtarzania autorskie we gli wodow lwowskiego, tarne
nie. Najmniejsz¢ (h=15,6; polskiego, iwano-frankow
d=6,4+cm) jest EeSska fze skiego is czerniowieckiego,
ba ceramiczna (Buczacz); wybranych miast lub mia

is chusta we dtoniach. Qry jest pi'Z wariantéw zetera
ginalne s< jego znacznie koty zekombinacj< czerwe
mniejsze ceramiczne odpo nych ieniebieskich kolorow.
wiedniki weodcieniach czer Liczne egurki (parowe
wono-br<zowym i eoleto- ispojedyncze, gipsowe icce
wo-czerwonym. Z chustk< ramiczne) reprezentuj< ld
we dfoniach przedstawiona dowe ubranie Podola (Bie
jest pokucianka ze Cze™ni niawa, Biata, Bogdanéwka,
kéw. Jej odzie® wierzchniaBuczacz, Hermanowka,
to biaty bajbarak — ze-ja Dobrowlany, Krogulec, Ao
snym haftem, asmarszczona szniéw, Terebowla). Rzadkie
i*bogata spddnica zeliczry jest przedstawienie dwéch
mi fatdami. Zestaw odzieEw6Enych egurek reprezen
m‘skiej obejmuje sirak zedu  tuj<cych zimowy ie wiosen
Eym kofnierzem, ze przoduno-jesienny rodzaj odzieEy
iezetyfu ozdobiony kolorowy m‘skiej (Bogdanowka). Mi
mi sznurowadfami ishaftem. strzowsko podano zestaw
Kolorowe s«< egurki pary odzieEy zimowej na sgurce
ze WyEnicy (powiat Kuty):przedstawiaj«cej = miode
m‘@Eczyzna we"rednim wie go m‘@Eczyzn’ wysokiego
ku zew«sami, brod¢, stom wzrostu, ze w<sami, biat«
kowym kapeluszem ozde kop< na gtowie, koszuk
bionymi haftem koszul ieczerwonym pojasem, bk
iekeptarem, br<zow« katan  zow< swytk< ozdobion<
k< (krotk< kurtk< ze sukna szerokim kofnierzem, czar
samodziatowego), szerokim nym futrem na brzegach
Eottym czeresem, %odziebem r'kawach. Elementami
ke (wetnianc< torb<), ae na ubrania letniego s< stom
nogach — buty-%.aksamitki”. kowy kapelusz zeczerwony
Na gfowie nie"miatej dziew mi opaskami, biata koszula

najwi'ksz< (h= 29,5; d = steczek (Borynia, Brze(Eanyczyny znajduje si* wieniec ze haftowanym kotnierzem
7 cm) — EeSska gipsowaBuczacz, WyEnica, Hrebezs kolorowych kwiatow, jej isczerwona harasiwka, b«

(Ugniew). Wszystkie gurki, now, Stanistawow, Kulikow,

dfuga (dodolna) koszu zowy sirak zeczerwonymigu

zikami, pas czerwono-EGftytuchu i ze koszem za +a ju®E wtedy byta zagroEon&udow< zbierali krajoznaw

ietoroki. Podobne ceramicz
ne egurki m'skie s< pokryte
niebiesko-czerwonymi far
bami. Ludowy str6j miesz
kaScow Buczacza reprezen
tuj< cztery egurki kobiece
isdwie gurki m‘skie. Kole
rowe ubrania otyfych ieni

mionami. Oprocz wersji wygini‘ciem ze (Eycia €0
gipsowej DEuliSscy wyko dziennego. Dlatego, aby
nali réwnie® dwie formy ten %oniemy “wiadek” ze
terakotowe.
ubranie is postawa mM‘@& ie narodzif si‘ pomyst zee
czyzny ze fajk< we ustach, gurkami. Fabryka J. LewdS
as tak@Ee dwie pary butéw skiego przyczynita si‘ do
na lewej r'ce wskazuj< nie powielania tej pamictki,

skich %okobiet buczackich”tyle na rodzaj jego zawodu ktéra miata nie tylko funrk

uzupetnione parasolami.
Oryginalne sc<  egurki
we ludowej odzieEy dam
skiej ism‘skiej zeterenu Po
Fudniowo-Wschodniej Pel
ski, weszczegdlno™ci okolic
Zakopanego, Nowego

(szewstwo), ile raczej na cj' dekoracyjn¢, ale ie et
umiej'tno’ci kupca (Sza nograficzno-o"wiatows.
pary, powiat Nowy Targ).

Drewnian< form‘ dla o-
gurki ze wizerunkiem Jana
Chrzciciela wykonaf praw
dopodobnie Wasyl Bidu

Targue (Szapary), Krakowafae — autor podobnej ka

(Zabieszow, Sityszky, Ao
bzéw ie Batowice), Aywca,
Wieliczki, Brzyny istym po
dobnych. Kobiety przed
stawiane s< niekiedy zemo
dlitewnikiem we r'kach
(Wieliczka, Brzyna). Orygi
nalnym m‘skim nakryciem
gfowy jest rogatywka zefu
trem (Aobzéw, Batowice)
lub czarny kapelusz zeozdo

spodnie ze haftem s< cz

“ci< stroju m'@Eczyzn zeNo
wego Targu ieZakopanego.
Stroje wiosenno-jesienne,

miennej egury. Mistrzom

udato si‘ przekazaZ cechy Liudmyla Gerus
¢witego, as tak@Ee wybraZ Opisznia'ska zabawka
jasn< gam‘. W fabryce gliniana ze<kolekcji

J. LewiSskiego poprzez Jana Lewi'skiego
%o0dlewy” ze ptaskorze by

W. Bidu}y zostaty stwo Jasna strona biograei
rzone is wypukte plakiety ujawniaj«c< szeroko™Z za
ceramicznee (2,2* x 10,5 x interesowaS wybitnego
11,5 cm) oetematyce chiep architekta, przemystow

skiej (%«Chtopi wepolu’,%.Loa, pedagoga, mecenasa,
b« (Sictyszky). Obciste Eo6Ftmik i chiop” itp.). Wedfug dziatacza

cy, etnografowie, arche
olodzy, historycy, arty'ci.
Pomimo osobistego zaan

Eleganckie znawat przez cate EycigaEowania westaroEytnoci

we szczegoélno™ci we sztuce,
kolekcjonerami  kierowata
ch'Z zachowania artefak
téw tradycyjnej kultury
ludowej UkraiScow, ktore
znikn'ty pod wpiywem
czynnikow spoteczno-eko
nomicznych — intensyw
nego rozwoju przemysitu,
zmian we Eyciu UkraiScow
i* tym podobnym. Zabaw
ki zbierano we celu uzu
peinienia funduszy etno
grascznych muzedéw lub
zbioréw prywatnych, ktore
pé'niej cz'sto przekazy
wano do muzedw. W tym
okresie powstaty zbiory
Muzeum Ludowego Towa
rzystwa Naukowego im.
Szewczenki we Lwowie,
Miejskiego Muzeum Prze
mysiowego we Lwowie,
Kijowskiego Muzeum Ar

spofecznegotystyczno-Przemystowego

W. Szuchewicza jest to Jana LewiSskiego jest jego isnaukowego istym podobne.

%okilka scen ze Eycia Juddascynacja ukraiSsk¢< sta

Jan LewiSski posiadat-ko

wego”, ktére A. DEUKS ro’cic i dbatocic os réEne lekcj' glinianych zabawek

ska % 0Eywita odpowiedobszary tradycyjnej kultury

we szczeg6lno'ci  odzie@E nimi farbami olejnymi”.  UkraiScow. Wréd przykia

wierzchni< m'sk« — biat<
semeriag’ ze czerwonymi
obrysami is torokami, opa
san< skdérzanym paskiem,
widzimy na egurze ze Sk
tyszkek. Natomiast weubra

Figurki DEuliSskich eie déw sztuki ludowej, ktdre

ze Opisznej, ktéra zostata
nast‘pnie przekazana Ukra
iSskiemu Muzeum Naro

szyty si* duEym zaintereso stuEyty jako ‘rodfo inspiradowemu (od pocz«ku lat

waniem w'réd mieszkaS cji ie nowych pomystéw na
cow Galicji — sprzedawano wcielenie do przemystowej
je  we roEnych miastach produkcji ceramiki Jana
i* miasteczkach, m.in. we LewiSskiego jest zabawka

niu m‘@czyzny ze Gorodka Lwowie, Kotomyi, Tarno ludowa. Drobn< plastyk'

(ok. Krynice, Aemkowsz

polu, Stryju, Krakowie, Tar is zabawk' produkowano

czyzna) poi«czono odzie@Enowie isinnych, %.Sokolskimwe dziale rze'biarskim Fa

wierzchni¢ (pFociennq)
z* niebiesk« kamizelk<
i* czerwon< haraséwkce.

Stréj powszedni uzupet
niat niekiedy worek na ra
mi* (Aywiec), aswspodaniu
rzemiosta przedstawionych
istotn< rol* odgrywai ja
ki odr'bny element, np.
wiczka drutow (Jabtonka).

Bazarze” Pod wzgl‘dem ja  bryki Ceramicznej Jana
ko’ci i*wygl«du W. Szuche LewiSskiego we Lwowie.
wicz utoEsamiat je zewtosk<« Okres aktywnej przebu
terakotc, choZ kosztowaty dowy Fabryki Ceramicznej
znacznie mniej. Twérczy Jana LewiSskiego na po

projekt DEuliSskich zefabry cz<«ku XX wieku, co zbiegt

k< Jana LewiSskiego zakeS si* zerozwojem na Ukrainie

czyt si' zepowodu przepro badaS etnograscznych

wadzki artystow do Polski. i powstawaniem muzeow,
Tak wi‘c egurki DEuUlS wyr6Enit si‘ pogt'bieniem

Odzie®E robotnika ze Brze skich to kolorowa %ohistoria” zainteresowania kolekcjo

(Ean podawana jest przezstroju ludowego miesz

wizerunek  niemieckiego
kolonisty we zielonym far

0 I nowaniem dziet sztuki iu
kaScow Galicji koSca XIX dowej, weszczegélno™ci za
iepocz«ku XX wieku, ktéra bawek ludowych. Zabawk'

1930 Muzeum Kulturalne
-Historyczne) Ludowego Fo
warzystwa Naukowego im.
Szewczenki. Fakt darowi
zny odnotowano weKsi‘dze
inwentarzowej Muzeum
Kulturalno-Historycznego
Towarzystwa Naukowego
im. Szewczenki, Cz. IX, wrze
sieS 1937. Obecnie zbior
ten jest przechowywany
we Fundacji Zabawki Mu
zeum Etnograsi i"Rzemiosta
Artystycznego Instytutu
Ludoznawstwa Narodowej
Akademii Nauk Ukrainy.
Gliniana zabawka ze zra
nego o’rodka garncarskie
go Opisznia byta obiektem
poCE«dania wielu muzedéw
ikolekcjoneréw. Na przeio
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mie XIX is XX wieku zbierali opiszniaSska wyrze bita zo
j¢ m.in. Jan Zarecki, Wasyl zulki wepostaci ptakéw, koni,
Kryczewski, Mychajto Boj owiec. Zdolne rzemie’lnicz

czuk, Zosa NalepiSska-Boj ki tworzyty duCEych pani,

znajduj«  si* w tutowiu im. Szewczenki we Lwowie,

i* ogonie. Z wierzchu po nie zostata jeszcze ustalona.

kryta jest br<zow< polew<«. Wpisy we Ksi‘dze inwenta
Mate naczynia — %omene rzowej, datowane na wrze

czuk. Poniewa(E byt to okrege d’cow, astak@Ee %omew’™—ta’, ktdra stanowi znaczn< sieS 1937 roku, zawierajc

powstawania Muzeum Et wizerunek ptaka ze piskF
nograscznego na Ukrainie, tami  pod  skrzydtami”
wi'kszo™Z zabytkéw trasta
do funduszy muzealnych zbioru Jana LewiSskiego,
bez naleCEytej legalizacji ktére staty si* wiasno™ci
(nie okre’lono autorbw Muzeum Etnograei ic Rze
prac, ich doktadnej nazwy, miosta Artystycznego 4n
czasu i miejsca produkcji). stytutu Ludoznawstwa

Zbiér opiszniaSskiej za Narodowej Akademii Nauk
bawki Jana LewiSskiego Ukrainy, s< przedstawione
stanowity 2 egurki kobiety, ze psem, maj< niewielkie
legurka konika, 23 matena rozmiary, wyra nie stoEko

cz"Z kolekcji glinianych krétkie opisy wizualnych
zabawek Jana LewiSskiego, cech zabawek ie informuij,

OpiszniaSskie %opani” zepowtarza rodzaje islokalne Ee s< %.darem Jana LewiS

cechy naczyS domowych. skiego” Dowodéw na ten
Podobnie jak naczynia sto fakt darowizny brakuje row
sowane, ktore byty gtéwny nieE wekronice Towarzystwa
mi produktami garncarzy Naukowego im. Szewczen
Opiszni, ich drobne kopie: ki. we tym samym czasie
garnek, dzbanek, makitra, udokumentowano dar Mu
rynna, miska, naczynie do zeum Stepana LewiSskie
odcedzania, naczynie do go, syna Jana LewiSskiego:
pieczenia paschy, kubek, %.29 nowych przedmiotéw,

czynia. Pomimo braku do we ksztatty, nieco zw'@Eone a-tak@Ee wazon isnowe formyas mianowicie zbiér naczyS

kfadnie okre’lonego miej wemiejscu zaznaczenia talii.
sca pochodzenia, zabawki Dolna cz”Z, ktéra jest pod
te s< oczywi'cie dzietami stawc< egurki, wyrze biona

naczyS: czajnik, sosjerkas— huculskich (wyroby fabrycz
dziedzicz« uformowane ne)” Wiadomo réwnieE, Ee
przez wieki wybrzuszenie, zakup zabytkow przez Mu

mistrzow ze Opiszni ze po nakole garncarskim. Giowa, gfadko™Z linii  sylwetki. zeum nie zawsze pokrywat

czdku XX wieku. Do tego tutdw, r'ce egur kobiety,

Ksztatt poszczegdlnych ha si* zejego wpisem do Ksk

zatoEenia sktaniaj< analogi@e takEe piesek s< r‘cznie czyS plastycznie uzupetnia gi inwentarzowej, aecz'sto

ich plastiku is wykoSczenia wyrze bione. Charaktery

ze atrybutowanymi cechami styczna dla %opaS” jest krétkawzgl'‘dem jako™ci s< to
zabawek. szyja, gtowa ze wypukiymiprodukty zeterakoty i* ma wania s< dokonane we tej

opiszniaSskich
Podstaw< do dostrzeEenia rysami twarzy. Gtow' wieS
ich przynaleEno™ci opisz czy wykwintny kapelusz.
niaSskiej jest fakt, e Opisz PostaZ psa jest postrzega
nia jest znana jako gtéwny na warunkowo, podobnie
orodek garncarstwa ukra jak postaZ ptaka, ktory jest
iSskiego, asweszczegolno’ci oryginalnym  plastycznym
zabawki, ktora w'réd wy dodatkiem %opani”: jajowa
robéw glinianych miejsce ty tuféw, ktory przecho
wych rzemie'lnikbw zaj dzi zejednej strony do szyi
mowafa znacz«ce miejsce. isgtowy, zedrugiej do ogona.

proslowanie korony. Pod nastpif znacznie pd&'niej.
Podstaw« takiego rozume

joliki. Powierzchnia naczyS samej Ksi'dze inwentarze
majolikowych na wierzchu wej wpisy przedmiotow
pokryta jest dekoracj< zeele  ze kolekcji Kostia Szyrockie
mentéw  kwiatowo-ro’lin-  go, ktére zbierat na Podolu
nych wekolorach zielonym, na zaméwienie Muzeum
niebieskim, br<zowym, bia Towarzystwa Naukowego
fym. Naczynia zeterakoty s<im. Szewczenki we Lwowie
ozdobione %copisem” — ma i* przekazat we roku 1913.
lowanymi br<zowymi iebia Prawdopodobnie do Jana
tymi angobami na surowej LewiSskiego zabawki tra

Oryginalno™Z opiszniaSskiej Plastyk’ %opaS” wzbogaca skorupie prostymi isfalistymi ety od znanego ceramika,

zabawki glinianej zauwa wykoSczenie btyszcz«c«
Eyli badacze tego rodzaju szklist« polew< o kolorach

liniami, kropkami, owalami ucznia Kofomyjskiej Szkoty
isinnymi bezpretensjonalny Ceramiki Osypa Biatoskor

tworczo™ci ludowej: Nikotaj jasnych Ebftych iezielonychmi geometrycznymi ksztat skiego, ktéry welatach 1904—

Ceretelli: %oNajlepsze wzgl* Figura konika ma ela
dem polewy zabawki zemia  stycznc lini* sylwetki, ktéra
steczka Opiszni, guberni pfynnie zarysowuje cyhn
poftawskiej, zdarzaj« si‘ dryczny tuféw, elegancko
zepolew« r6Enych koloréw”; zakrzywion< szyj', lekko
Leonid Dinces: %oNa Ukrainieuniesion< gfow’, smukie
szczegdlnie popularne byty stoEkowe nogi, krétki ogon
zabawki ze Opiszni powiatu skierowany wegér'. W zge
ziSkowskiego na Potftawsz dzie ze spokojnym rytmem
czy'nie”; Oleg Czarnowski: plastyki gtadka powierzeh
%oOpiszniaSskie zabawki nania sgurek aktywuje dopra
ten temat (zabawki przed cowane do obrazu reliefowe
stawiaj<ce kobiet' ze pta  nalepy oznaczaj«ce grzyw,
kiem. — L. H.) miaty bardziejczujne uszy konika. Zabaw
wyra'ne formy”; Olena Kly ka jest r'cznie wyrzebiona,
menko: %oNa przetomie XIXvydr«Eona we"rodku, otwo
i*XX w. prawie katEda rodzinary do tworzenia gwizdkow

tami, okr«Eaj«cymi po 1908 pracowat we cegielni
wierzchnit naczyS wokof, Jana LewiSskiego we Lwo
najcz"ciej bliEej korony. wie (od roku 1905« — jako
Jeden ze dzbanéw na szyi dyrektor tego zaktadu), asod
jest oznaczony krzy@Eem, coroku 1906 — na Pottawsz
wskazuje na ch'Z mistrza czy nie (we1906¢roku zostat
do stworzenia wiarygodnej dyrektorem  artystycznym
kopii. Kolekcja %omoneta’, is zast'pc< kierownika Gli$
mimo stosunkowo kom  skiego Warsztatu Garncar
pletnego asortymentu ma  skiego; w cicgu 1907¢ roku
tych naczyS, zostata prawi do potowy 1909sr.e— kie
dopodobnie wykonana rownikiem techniczne
przez wykwaliskowanego go (budowlanego) dzia
garncarza na zamoéwienie. fu Myrhorodzkiej szkoty
Data, kiedy kolekcja zo artystyczno-przemysiowej
stata przekazana Muzeum imienia Mikofaja Gogola;
Towarzystwa Naukowego welatach 1910-1913 weGHS

skiej Szkole Instruktoréw
Garncarstwa), weroku 1917
zostat kierownikiem ie dy
rektorem artystycznym

prezentowane s< we statej
ekspozycji Muzeum. Jako
obiekt artystyczny zabawki
te przycicgaty uwag' zna

ww. szkoty. W tym okresie nych artystow, m.in. Ste

swojego pobytu na Poi
tawszczy'nie Osyp Biato
skérski odwiedzit Opiszni',
gdzie oczywi'cie kupit ko
lekcj' glinianych zabawek.

Na poczdku XX w. bii
skie stosunki mi‘dzy ce

fanii Gebus-Baranieckiej
(rysunki znajduj< si‘ we af

chiwum prywatnym), Hele

ny Kulczyckiej (Archiwum
Instytutu  Ludoznawstwa
Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy). Analiza is publika

ramikami  Poftawszczyzny cja wzoréw zabawki opisz
i*Galicji, weszczegolno™ci za niaSskiej przeprowadzono

po’rednictwem absolwen

tow Kotomyjskiej Szkoty Dziatalno™Z D
Stanistawanerska Jana LewiSskiego ukoSczeniu

Garncarskiej

we badaniach zawodowych.
kolekcjo

UkraiSskiego Garncarstwa europejskich do architektu
we Opisznie we Fundacji €e ry Galicji, przyczynito si‘ do
ramologa J. Aaszczuka. rozwoju tej branCEy. Pracuijc
RownieE informacje o+dzia we fabryce, O. Biafoskorski
falno"ci O. Biatoskérskiegoopracowat wiele wzorow —
opublikowano we pracach ptytek okfadzinowych, wy
historykéw sztuki O. Nogi konat panneau ceramiez
i* P.» Szmagata, ceramolo nych na podstawie stylu lu
ga O. Poszywajta. Krotkiedowego isbyt wspotautorem
informacje oe arty’cie za pFytek ceramicznych westylu
wieraj« niektére stowniki huculskim dla budynkéw
i» publikacje o+ charakte %.Dniestr”, %oUkraiSski Dom
rze encyklopedycznym. Akademicki’, dla dworca ko
Urodzit si‘ Osyp Biafo lejowego we Lwowie. Cera
skérski dnia 17 czerwca mik pracowat do™Z owocnie
1883 roku we Kotomyi. Po weprodukcji kapi. Wiadomo,
4-klasowej Ee weroku 1907 byt czion
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Patkowskiego, Osypa i* Mi zasfuguje na szczegdlny szkoty wstpit do gimpa kiem %oRusiSskiego Kotka
kotaja Biafoskorskich, - Jeszacunek iejest znacz«cym zjum, ktére musiat opu Ceramicznego’, asw+1910 —
rzego Lebiszczaka, miatywkfadem we zachowa

miejsce we kontek'cie re
alizacji  wprowadzonego
przez tworcz< inteligencj'
Wschodu is Zachodu Ukra
iny programu ksztaftowania
jednolitego  ukraiSskiego
stylu, ktéry byt przejawem
pobudzenia patriotycz
nych uczuZ is pragnienia
duchowej jednoci narodu.
Podarowany Muzeum
Towarzystwa Naukowego
im. Szewczenki we Lwowie
zbior glinianych zabawek
ze pocz<tku XX wieku mi
strzéw jednego ze najwi‘k
szych na Ukrainie ie obec
nie dziataj«cego o°rodku
garncarskiego Opisznia na
Pottawszczy'nie, ktory ze
wzgl'du na historyczne
okoliczno™ci jest obecnie
przechowywany we jednym
z* najwikszych muzeodw
etnograscznych na “wie
cie — Muzeum Etnograsi

nie i popularyzacj’ lude
wych tradycji garncarstwa,
we szczegdlno'ci  pog#
bia wiedz' oe historii i ce
chach artystycznych ukra
iSskiej zabawki ludowe;j.

Liudmyla Owczarenko
Skrzydla ukrai“skiego
ceramologa

Osypa Biajoskérskiego

O Eyciu i tworczej dzia
talno’ci wybitnego ukraiS
skiego ceramologa, cerami
ka i technologa, teoretyka
i*autora podr‘cznikbw me
todycznych dla technologii
produkcji ceramiki, aktyw
nego budowniczego kraje

"ciZ ze powodu trudno'ci czionkiem sekcji kaparskiej
materialnych rodziny. Na przy Centralnym Zwiczku
uka we Kofomyjskiej Szko galicyjskiego przemysiu fa
le Garncarskiej trwata do brycznego, ktérym kierowat
roku 1900. Po jej ukoScze J. LewiSski. O.s Biatoskorski
niu przez kilka lat praco pomagat J.» LewiSskiemu
wat we warsztatach garn tworzyZ oryginalny ukra
carskich Galicji i Lwowa. iSski wizerunek architek
Informacje oepracy O.eBia toniczny Lwowa we ubra
toskérskiego we fabryce niach is formach wtasnego o
J. LewiSskiego s< do"Z modelu secesji narodowej o
rozproszone ie informuj< ze wprowadzeniem kolore
o* szybkiej karierze cera wego “wiata ornamentyki
mika: weroku 1904 — de ludowe;j. Ludowo-arty
korator wyrobéw glinia  styczne poszukiwania sty
nych, pd'niej — kierownik listyczne we projektowe
warsztatu  artystycznego; -produkcyjnych ermach
1905s— maj 1908 — dyrek Lwowa odbywaty si‘ réw
tor fabryki. Wraz zeinnymi nie® we dziatalno™i twoér
artystami sztuki ierzemiosta czej O. Biatoskérskiego. Byt
O. Biatoskorski dat impulsuczestnikiem tworzenia
do nowego etapu rozwoju ukraiSskiej stylistyki pierw
przedsi‘biorstwa. Charakte szych dekad XX wieku na
ryzowat si‘ poszukiwaniem terenie zachodniej Ukrainy.
nowych form, ornamentyki, O. Biatoskorski naleEy do
wykorzystywaniem  w<t  tych osdéb, ktére zdaty sobie
kéow etnograscznych do spraw’ ze fundamentalne

i* Rzemiosta Artystycznego wego szkolnictwa ceramicz dekoracji ceramiki uEytko go znaczenia szkolnictwa
nega Osypa Biaioskg')rskiegowej, astakie wyroby fabryki ceramicznego jako “rodka

Instytutu  Ludoznawstwa

Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy, jest jego cennym
atutem. Zabytki opisznia$

skiej zabawki weroku 1980
zostaty  zaprezentowane
we salach tego muzeum na

informacje musz< byZ zbie
rane we kawatkach. Najbar
dziej kompletne informacje
biograsczne na ten temat
zawiera dokument (autor
ka A.e Nikitina), ktory jest

wystawie %oUkraiSska - za przechowywany wsNarode

bawka ludowa’, po wi'-
conej Mi‘dzynarodowe-
mu roku dziecka. Obecnie

wym Archiwum UkraiSskie
go Garncarstwa Muzeum
Narodowego-Rezerwatu

cieszyty si* popytem na ochrony ie zatwierdzenia
rynkach europejskich. Ro toEsamo’ci narodowej,
nadto pocz<«ek 1890 roku rozwoju tradycji artystycz
byt przetomowy werozwoju nych, is przyczynity si‘ do
artystycznej majoliki is pty rozwoju kultury ceramiki
tek oktadzinowych. Zapo na Ukrainie iszachowania jej
trzebowanie na te materiaty dziedzictwa. Ten kierunek
we budownictwie, zwi<zane swojej dziatalno™ci ceramik
z+ przenikaniem wspoicze uwaCEai za giéwny ie szcze
snych secesyjnych trendéw goétowo opisat we li"cie
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do Ludowego Komisarza WiedeSskiej (1910). Przezki, opracowywatf typowe dla szkét rzemie lniczych

Edukacji W. ZatoSskiego. kilka nast'pnych lat, do
Prawdopodobnie swe

programy nauczania dla ie przemysfowych, we k6

roku 1913, astak@e werokuartystycznych ieprzemysio rych podkre’lit znaczenie

jc prac' we fabryce J.e Le 1917 O. Biatoskurski byiwych szk6f zawodowych, wiedzy ukraiSskiego orna

wiSskiego O.e Biatoskorskikierownikiem i dyrekte

pof«czyt ze pierwszym do rem artystycznym jedynej
“wiadczeniem we szkole we Imperium  Rosyjskim
garncarskiej, poniewa(E GliSskiej Szkoty Instruk
weroku 1906 zostat dyrekto torébw Garncarstwa (Pe
rem artystycznym iezast'p tawszczyzna). Kierowany
c< kierownika GliSskiego przez niego zakfad wysta
Warsztatu  Garncarskiego wiat swoje prace twdrcze
(Poftawszczyzna), zorgani we 1913 roku na Wystawie
zowat wydziat kaparstwa,Powszechnej weKijowie isna
wprowadzif technik' ry Il Wszechrosyjskiej Wysta
tuwaln< pobielonego cze  wie Rzemielniczej we Re
repka, umiej'tnie stosu  tersburgu. Na tych wysta
j«c lokalne tradycje. Dnia wach odnotowano rownieE
1. stycznia 1907 zostat-za wyroby gliniane garncarzy
proszony przez Pottawskie ze wsi DybySce (Kijowsz
Gubernialne Ziemstwo do czyzna). W tym samym
pracy we Myrhorodzkiej roku O. Biafoskorski przy

nadzorowat dziatalno™Z mentu dla tych instytucji
instytucji artystycznych specjalizuj<cych si‘ wesztu
Kijowa, Poftawy, Podola, ce ludowej. W tym samym
StoboEaSszczyny is Czernczasie opracowano progra
howa, podkre™lat potrzeb® my szkoleS produkcyjnych
ich zachowania i wsparcia i* dyscyplin specjalnych.
we postaci subwencji paS Welatach 1928-1932 ukaza
stwowej. Na pocz<tku roku 1o si‘ pi'Z zeszeciu podr'cz
1925 O. Biatoskurski przeznikébw O.s Biatoskdrskiego

szkole  artystyczno-prze
mystowej im. M. Gogola,
gdzie do dnia 15 lipca 1909
kierowat dziatem tech
nicznym  (budowlanym).
To dzi‘ki wysitku O.sBiato
skorskiego ie kilku innych
nauczycieli  wprowadze
no badania ie produkcj’
tradycyjnej ukraiSskiej
ceramiki malowanej. Ale

stpit do organizacji tam
tejszego warsztatu garn
carskiego, ale ze powodu
wybuchu | wojny “wiatowej
nie udato si‘ go otworzyZ.

W latach 1916-1918

O.» Biafoskurski kierowaffoskorski

Nikotajewsk< szkof< garn
carsk< (gubernia charkow
ska). Nast'pnie pracowat
jako kierownik Wydziafu

dwa tygodnie badaf stan
szko6t garncarskich na -te
renie  NaddnieprzaSskiej
Ukrainy. Od wrze nia 1925
roku peinit funkcj' dyrek
tora Myrhorodzkiego Tech
nikum  Artystyczno-Cera
micznego.  Opracowano
wowczas projekt progra
mu nauczania dla kurséw
I-1lleoraz opracowano auter
skie programy ze dziedzin
sztuki. Na | OgélnoukraiS
skiej Konferencji Edukaciji
Artystycznej (1926) O.eBia

my szkéf zawodowych”.

Dnia 7 lipca 1926 O. Bia
foskorski powrécit do Lu
dowego Komisariatu Edu

dnia 15¢lipca 1909 O.sBia Ksztafcenia Zawodowego kacji jako starszy inspektor
Foskoérski opucit stuEb' nguberni podolskiej, pra

witasne Eyczenie. Do koScaownik Wydziatu Eduka
roku kierowat Oddziatem cji Narodowej we Winnicy,

Ceramicznym Cesarskiego
Towarzystwa Techniczne
go we Petersburgu. We na
st‘pnym roku zorganizo

waf kursy przygotowujce
specjalistbw do produkcji
ceramiki artystycznej na
Bukowinie, badaf tamtej
sze gliny ie prowadzif +u
chom« pracowni‘ garn-

carsk«. Pod Czerniowcami
prowadzit 6-miesi‘czne
warsztaty, ktére ukoSczyto
okofo 20e utalentowanych
garncarzy. Udane zastoso
wanie charakterystycznych
dla garncarstwa poftaw
skiego technik zdobienia
na ceramice bukowiSskiej
byto warunkiem wst‘pnym

jej sukcesu na Wystawie

przewodnicz«cy Komitetu

Rzemie'lniczego we Kka
mieScu Podolskim i przy
czynit si' do organizacji
kilku szk6t zawodowych.
W roku 1920 kierowai Wy
dziatem Rzemie lniczym
w Myrhorodzie. Nast'p

ds. ksztatcenia przemy
stowo-technicznego (rze
mie”lniczo-technicznego)
i* kontynuowai inspekcj’
szk6t garncarskich Nadd

zgtosit %oPrograryrobéw

i*byt to wynik pot'Enej pra
cy pierwszorz‘dnego tech
nologa ceramiki: %.Jak zrobiZ
gliniane naczynia” (1911),
%oTechnologia ceramiczna.
Dla szk6t rzemie'lniczo
przemystowych ie warszta
téw dydaktycznych” (1928),
%oPtytki gliniane isjak predu
kowaZ je r'cznie ismaszyno
wo” (1930), %oKurs technolo
gii ceramicznej dla “rednich
szkd% technicznych ie szkol
nictwa fabrycznego iezakfa
dowego” (1930), %cTechnika
ceramicznych:
weprzemy’le drobnym ierze
mie”lniczym” (1931), %oKapiar
stwo: ksi<cEka robocza dla
kursow krotkoterminowych

i* niEszych szkéfi zawedo
wych” (1932). Te podr‘czni

ki technologii garncarstwa
byty prawie jedynymi pu
blikacjami krajowymi, ktére
byty uEywane we ceramicz

nieprzaSszczyzny, ktére na nych zaktadach edukaeyj
przetomie lat 1920-1930 nych Ukrainy. Pod koniec

podlegaty kolejnej reorga

1920e roku wikszo™Z cera

nizacji. W roku 1928 zbadat micznych zakfadéw edu

gliny makarowojarowskie
ie opracowat plan organi

kacyjnych na terenie Nad
dnieprzaSszczyzny zostata

nie tam teE zorganizowafzacji Makarowo-Jarowskiej ponownie wykorzystana do
Ceramicznej Szkoty Rze szkolenia pracownikéw dla

warsztat garncarski, kto
rym kierowat do 1923 roku.
We roku 1924 O. Biafo
skérski  rozpocz<t prac’
na stanowisku Giéwnego
Inspektora Wydziatu Eeu
kacji Artystycznej Lude
wego Komisariatu Eduka
cji Ukrainy i wielokrotnie
zwracat uwag’ swojego
kierownictwa na potrzeb’
wspierania szkoét cerami

mie“lniczo-Przemystowej
Rejonu Nowoswiet}owskie
go okr'gu fugaSskiego.

przemystu fabrycznego
ie zaktadowego, ae we takich
okoliczno™ciach O. Biato

W roku 1929 O.sBiatoskoér skorski podkrelit znaczenie

ski zostat przeniesiony do zachowania

pracy we sektorze nauko
wo-metodycznej edukacji
przemystowej Ludowego
Komisariatu Edukacji is na

tradycyjnych
warto”ci artystycznych
we dziedzinie ceramiki.
W roku 1932 O. Biafo
skoérski przeszedt do pracy

pisat specjalne %.Wyja nieniaveUkraiSskiej Radzie O wie

do programéw nauczania’

ceniowej, gdzie zorgani

zowat stacj’ ceramicznc¢.

Dwa lata pé'niej zatoEyt

fabryk' garncarsk< we Bak

czysaraju (Krym), ae jesie
ni< 1935¢roku organizowat
naukowo-do wiadczaln«

stacj' ceramiczn< we ATma
-Acie (Kazachstan), ktér<
kierowat do 1943 roku.
Jego dwczesne wyroby na
¢wiatowej Wystawie Sztuki

Agniia Kotupaiewa
Ka®e fabryki

Jana Lewi skiego
we Lwowie

Kape do budowy piecow

i* Techniki we ParyEu (1937Qgrzewczych, kominkéw zaj

otrzymaty srebrny medal
iedyplom. Dnia 26 sierpnia

muj< szczeg6lne miejsce
we dziedzictwie ceramicz

styczny isprodukcyjny wewa fabryki  J.  LewiSskiego.
runkach ostrej konkurencji Wsparcie techniczne cera
ze produktami zaktadéw miki przemystowej Galicji
galicyjskich i zachodnio prowadzita rownie@E %oKras
europejskich, ktére napef jowa Stacja Eksperymen -
nity rynek lokalny. Fabryka tow —Ceramicznych przy 2
J. LewiSskiego dostarczataPolitechnice  Lwowskiej”
piece do Lwowa isprowincji, (utworzona we roku 1886). 2
do Rumunii, ziem Ukrainy Jan LewiSski jako jeden
naleE«cych do Rosji. Wrod zepierwszych zacz< przycic-
galicyjskich zaktfadéw ka gaZ profesjonalnych arty
parskich (w roku 1890 byto stow do projektowania kayi
ich okoto 50) najwaCEniejsze* piecow kapowych. WeréE
byty tak(Ee Zaktady J.» zaAych okresach w fabryce

StPeszczenie

1943 po ci‘GEkiej choro nym J. LewiSskiego. %oFabrychariewicza i L. Wernera pracowali znani rzebiarze
bie O. Biatoskérski zmartka Piecow Kapowych. Jan we GliSsku (koto Lwowa) M.e Paraszczuk, M. Gawryt
Osyp Biatoskorski jest LewiSski’, otwarta we roku oraz srma%oKubin, Brich isKo ko, G.®Ku'niewicz, S.-R.-Le
wybitnym ukraiSskim cera 1889 wspoéInie zeJ. Zacha rzeniowski. Fabryka Piecow wandowski. Dziatem kapo
mikiem. Nale@Ey do plejady riewiczem, A. Domaszewi Kapowych. Lwéw” W roku wym kierowat S. DzbaSski,
czem na dziatce Kastelowka1910 %oWarsztat bednarzyczionek Towarzystwa Poli

tworcéw ozdobnych pod
staw ukraiSskiego stylu
narodowego panuj«cego
we ceramice Galicji, rez
wijat ukraiSske¢ stylistyk’
pierwszych dekad XX wie
ku na terenie zachodniej
Ukrainy. Poprzez twdércz<
praktyk' przyniést do ce
ramicznych zakfaddéw edu

we Lwowie, powstaje jako
pierwsza wzgl'dem cza

iskaparzy” pot«czyt 14+0°rod technicznego we Lwowi_e.
kow kapowych. Oe autory ~ Kape zostaty zaprojek

su powstania ie znaczenia tecie J.»LewiSskiego "wiad towane i wcielone w ma

we kilku jednostkach ermy

ceramicznej J. LewiSskiego.

czy jego powotanie na teria!e przez wybit_ny,ch
kierownika grupy Iwowskiej architektow,  ceramikow,

Fabryka odegrata gtéwn<we utworzonym woéwczas artystow wtym A. AuszpyS

rol' we ksztattowaniu si‘
ukraiSskiego kafarstwa ar
tystyczno-przemysfowego

kacyjnych Ukrainy duCEe na poziomie europejskim,

artystyczne istechnologicz
ne do"wiadczenie profe
sjonalnej produkcji, ktore
opiera si‘ na tradycyjnej
ceramice. Poprzez prac

edukacyjnych is we Giéw
nym Komisariacie Zawodo

wego i Specjalistycznego ki J. LewiSskiego byt nie cze niejszymi osicgni‘ciami

utrzymuijcc pierwszeSstwo
we tej dziedzinie we Galicji
do roku 1914 r. Piec kapo

wy, ktéry na przetomie XIX Znane jest podejcie ne

Dziale kapowym przy Cen skiego, E.°Kowacza, L. LewiS
tralnym Zwiczku Galicyjskie ~ skiego, absolwenci Koio
go Przemystu Fabrycznego. myjskiej Szkoty Garncarskiej~
Rozwdj kaparstwa od Osyp isMikotaj Biai‘oskérscym
bywat si* poprzez cicgte J.» Lebiszczak, M. Aukijano
doskonalenie artystycz ~ Wicz, ktory studiowat i uczyt
ne is techniczne wyrob6w. Si' weszkole ceramicznej we
wsi Towste (obecnie obwdd

i* XX weku by} giéwnymwoczesne J. LewiSskiego tarnopolski), a- takEe prak
we ceramicznych zaktadach ‘rédfem ciepta w domach we zakresie wzmocnienia tykowat we przedsi‘bior

mieszkalnych ie publicz
nych, w produkcji fabry

Naukowego Wyksztatcenia tylko znakiem komfortu,

Ludowego
Edukacji Ukrainy ceramik

wi‘ksz< ozdob< wn'trza,

miat duCEy wpiyw na-poprzejawem warto’ci es

wstawanie o"rodkow garn.
carskich NaddnieprzaS

szczyzny i ksztattowanie tystycznego isprzemystowe technologii

regionalnych cech ukraiS
skiego stylu artystycznego
pocz<tku XX w. na Ukrainie.
Najlepszy owczesny Ukra
iSski specjalista w zak¥e
sie technologii ceramiki,
jest autorem programoéw
nauczania dla szkét cera
miki ie podr‘cznikéw, ktére
do dzi" pozostaj« prawie
jedynymi krajowymi pu
blikacjami na ten temat.

tetycznych, narodowych.
Powstanie kaparstwa ar

stwach ceramicznych Eu
ropy Zachodniej. Unikalne
innowacyjne do"wiadcze
przemysfu (maszyny paro nie techniczno-artystyczne

technicznej bazy produk
cyjnej zgodnie ze najnowe

Komisariatu zamo@Eno™ci, ale tak@Ee-najwe, prasy mechaniczne do Lwowskiej fabryki J. LewiS

produkcji kafel, urzc«dzenia skiego, zwiaszcza w zakresie
do przetwarzania surow rozwoju ukraiSskiego stylu
céw, piece do wypalania). We ceramice, wpiyn‘to na
Wktad fabryki we rozwoj ksztaftowanie si* Narodowej
ceramicznej postaci artystycznej cerami

go na przetomie XIX isXX w.mo@Ena prze’ledziZ we sto ki 0'rodkéw ukraiSskich.

odbywato si* we trudnych
warunkach historycznych i
spoteczno-ekonomicznych,
na tle wzrostu "wiadome
“ci narodowej UkraiScow,
powstania gospodarki, in
dustrializacji i mechanizacji
produkciji, %oeksplozji” bu
downictwa w miastach. Za

kfad Kaparski J. LewiSskieganowito

zwi'kszyt potencjat arty

sunku do materiatu, ekspe ~ Wyroby kaparskie
rymentu we zakresie sktadu JanasLewiSskiego otrzymy
mas ceramicznych, poszuki waty najwyEsze wyroEnie
waniu nowych “rodkéw pe  Nia na wystawach regional
lichromii, receptury polew, nych, mi‘dzynarodowych,
wprowadzenia mupowego godnie prezentuj«c ukra
wypalania (w szczeg6lno iSsk< kultur'  narodow«

“ci kapi wielokolorowych) i przemysi: we Lwowie
istym podobnym. Baz' sta (1892, 1894), Pary(Eu (1900),
chemiczno-tech Krakowie (1905), Koo

nologiczne laboratorium myi (1912), Kijowies (1913).
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Podczas wzniesienia fabryki skomplikowanych  ksztat czarnego, obecno™Z mie istym podobne. Produkowa Paneuropejska stylistyka jako podstawy rozwoju mentow ukraiSskich. Cha we koloréw miejscowych. %
(1912-1914) dziat kapowy téw ie proeli, catych blo dzie— szmaragdowego bt‘ no réwnieCE piece zegtadkich secesji we rOEnych krajachkultury narodowej. Fabryka rakterystyczne s< kape ze Tak wi‘c niezwykle sze Y
wyprodukowat ponad 100 kéw, ktére mogty ifcczyZ kitu, niebiesko-zielonego kayi, ktére miaty plastyczne miata réEne nazwy (Art-No J. LewiSskiego, wraz zeKeto zbioru MERA i prywatnych roka ie wyrasnowana jest g
probek oryginalnych pie gotowe elementy archi is kobaltu — niebieskiego, akcenty (medalion na “rod uveau, Modern, Secesja, myjsk« Szkof<« Garncarsk< kolekcji, we ktérych male paleta funkcjonalno-este &
cOw artystycznych i dzie tektoniczne pieca, np. pi sinego i tym podobnych. ku lustra, okapy is wykoS Jugendstil itp.), ktére ozna (1876-1914), innymi szko wana ornamentyka cera tyczna fabrykikapiJ. LewAiS —
si<tki typoéw wg cech funk  lastry, potki, kolumny itp. Ze1 mAgliny wykonano ka czenia). Co ciekawe, kaue czaty odejcie od starych fami garncarstwa, stata si‘miczna (zawarta we nowo skiego we Lwowie. Fabry -
cjonalnych ie technicznych:  Ptytki fabryki J. LewiSskie pe na jeden piec, ktérych oejednym motywie reliefe i» poszukiwanie nowych epicentrum tworzenia stylu czesnych schematach) jest ka odegrata wybitn< rol’ E
piece pokojowe, piece ko go s< kwadratowe (22,5¢x koszt wypalania wahat si‘ wym wytwarzaty zaréwno zasad formacji artystyez narodowego wse ceramice poicczona ze elementami we tworzeniu ukraiSskiego 3
minkowe (cztery lub pi- 22,5 x 4,5 cm), sktadaj< si‘ od 50 do 100 koron (za monochromatyczne (me nej, zebranych np. we"wie Galicji, we szczeg6Ino“ci jej pochodz«cymi zeinnych re  kaparstwa artystycznego
ciok<tne we planie), %owatra ze dominuj«cej ptytki, kté wielokolorowe — droEsze). nofoniczne, pokryte pole cie przyrody. Kape fabryki wariantu zachodniego (ga dzajow sztukiludowej (haft, isprzemystowego wekontek
ny” (kominki), %okuchnie” itp. ra jest no"nikiem wystre W wykoSczeniu kapi we<tego samego koloru), jak J.» LewiSskiego, oznaczone licyjskiego), znanego pod tkactwo, rze’ba wedrewnie, “cie europejskim na przefo
Zestaw pieca zawieraf ju, isrumpy do mocowania fabryki J. LewiSskiego wi i polichromowane (r‘cznie wpiywami secesji (wie nazw< %ohuculska secesja’mosi‘Enictwo). Wyr6Enia jemie XIX isXX w., zapewniaj<c
kape przednie, naroEne,wsmurze pieca. Trasaj< si‘ dzimy polewy niezwykle rysowane), we roEnych wa deSska wersja modernu), Artystyczne podstawy pre ornament geometryczny. odrodzenie, modernizacj'
okapowe, cokoty — wszyst produkty ie wi'kszego for  szerokiej palety koloréw riantach kolorystycznych. wyr6Eniaj< si* linearno’ci< duktow zacz'ty powsta Poszukiwanie ogélnokrajo na poziomie przemysfo
kie razem tworzyty kom matu. Zestaw piecowy za is odcieni. Masowo produ Zadziwia bogactwo orna wystroju,  stylizowanymi, waZ na gruncie badaS, wej jednoci ukraiSskiego wym tradycji ceramiki Iu
pozycj' pieca, ktéra cza wieral réwnieE akcesoriakowano piece oeciemnym mentyki kapi, ktéra zawsze rytmicznymi  motywami. interpretacji cech gara stylu weceramice na pocz<t dowej, kaparstwa. Kape,
sami przybierata postaZ metalowe: drzwiczki pieca kolorze (zielony, br<zowy, jest harmonijnie zwiczana Weich kompozycji dominu  carstwa zachodnich et ku XX w. reprezentuj< kape, piece kapowe, zajmujcce
wyrasnowanej  struktury zezawiasami, zasuwke, k6 bordowy). Aby uzyskaZ ze tektonik< produktéw. je zasada rébwnowagi dyna nograscznych  regionéw wektérych przewija "wiade waEne miejsce wedziedzic
architektonicznej. R6OEnice ry wykonat zespét “lusarskiczysto™Z koloru polewy, W stylistyce ornamentu micznej, falisto zakrzywio Ukrainy, przede wszystkim ma synteza ekspresyjnych twie ceramicznym Janaske
konstrukcyjne miaty kape ermy J. LewiSskiego. ¢wiad przednic powierzchni' ka-  r6Enic si‘ kape wykrywaj na linia (%ouderzenie bicza”),Huculszczyzny, Pokucia “rodkéw ceramiki ludowej wiSskiego, odznaczaj< si‘
do ukoSczenia pieca, kid cz< o tym eksponowane i najpierw pokryto cienk< ce podstawowe artystycz ruch wirowy, uko™ny. Inter  (koloryt, techniki malarskie, r6Enych regionéw Ukrainy wysokimi walorami arty
re sc< rownieE nazywane drzwiczki ze prywatnej ko warstw< biatego angoba. ne tendencje weukraiSskiej pretowane s< obrazy pne¢ ornament). Dostrzegali (na przykfad Huculszczyzny styczno-technicznymi oraz,
%okoron<” (%okorunkowe”).lekcji, na ktérych odwre %.Wybielanie” — tradycyjna architekturze, sztuce koSca czy, p‘czkow jagéd, kwia wenich kod narodowy, pod ie Pottawszczyzny), obecniebogactwem is réEnored
W zaleEno'ci od kierunku cie znajduje si‘ napis %.Janmetoda kaparstwa, znana XIX —pocz. XX w. Ato—hi téw, lilii wodnych iewa(Eek, staw* rozwoju ceramiki. oddzielonych granicami. no“ci< form, ornamentyki,
stylistycznego architekte  LewiSski. Lwow” Drzwiczki od XVII wieku. Technika storyzm (eklektyzm) wejego li"ci d'bu lub innych wyra- Interesuj«ccym stato si* Stylistyka wystroju wic@Ee rozwi<zaS  stylistycznych,
niczne zakoSczenie pieca pieca fabryki s< zwykle bo ta zostata wykorzystana neostyle (lata 1890), secesja zistych wesylwetce elemen twoércze zrozumienie Kkapi si* ze kolorystyk< kapi — kolorystycznych, co za
mogio byZ roé@Enym: fryzgato zdobione, podw6j we poszukiwaniu metody wsnurtach ozdobnych (de tow przyrody. Racjonalny utalentowanego mistrza od nasyconych kolorow pewnifo ich popularno™Z
ze okapem, szczyt lub atty ne, cz'sto ze wewn'‘trzn< wytwarzania eleganckich koracyjnych) ieracjonalnych nurt seces;ji jest wyczuwal ze Kosowa Oleksy Bachma epoki historyzmu do bla ie konkurencyjno™Z na ryn
ka, czego przykfadem s< aCEurow< krat. Wiadomo, biatych kapi %opod porcela (1900-1919) iesecesja ukra ny wekapach osbardziej sta tiuka, ktére zyskaty uznanie dych, pastelowych odcieni ku. Opracowany oryginal o
wydiuEone poziomo kapeEe projekty wyrobéw jak n<’ ktore pod koniec XIX w. iSska, jasny styl narodowy, tycznym, pow’cikgliwym po pierwszych wystawach secesji. Kolorystyka kapi ny system artystycznego «
z+kolekcji A. Kamenszczyka metalowych, tak ceramicz naleEaty do produktéwim rozwdj ktérego na prze wystroju, motywach gee etnograscznych we Wied we stylu ukraiSskim opiera ksztaftowania powielanych
ze reliefowym rz‘dem sfto nych, opracowywali czofo portowanych. %.Wybielon< tomie XIX-XX w. wyst<pit metrycznego ornamentu. niu (1873), Lwowie (1877), si‘ na zestawieniu dwoch wyrob6éw  ceramicznych,
necznikéw, uzupetnionym wi arty"ci biura architekte powierzchni* kaui pokry  we kierunkach wspo6icze Jasnym kolorytem naro Kotomyi (1880). Oryginalne lub trzech kontrastuj«cych weszczegdlno™ci kapi, prze
malowaniem (42 x 10,5 cm). nicznego J. LewiSskiego. to przezroczyst< polew<, snych idei paneuropejskich dowym, emocjonalno’cic wzory piecéw westylu ukra koloréw na biatym (czasa jawiaj<c duch sztuki lude
Charakterystyczny jest réw Pod wzgl'dem techno- otrzymujc<c po wypaleniu formowania krajowego me oznaczone s< najlepsze iSskim, opracowane przez mi br<zowym) tle, zgod wej, wpiyn<t na ksztaito
nieE okr«gty ksztatt wyrobulogicznym kape fabryki mleczno-biaty kolor, jak na delu profesjonalnej sztu wzory kapi westylu ukraiS A. AuszpySskiego, E.s-Ko nie ze tradycj< ukraiSskiej wanie si‘ nowych podstaw
kapowego — tzw. %odusz naleE< do majoliki. Wyci elitarnych %obiatych piecach’ki is lokalnego przemystu. skim, ktérego poszukiwa wacza, O. Biatoskérskiego,ceramiki malowanej, ma rozwoju ukraiSskiej cera

nik” (%oduczka”) do regulacji skano je zegliny ceramiez ze Berlina, popularnych  Kapue westylistyce history nie na przetomie XIX ieXXswM.s Aukijanowicza, cieszytyjoliki ludowej. Malowanie miki artystycznej isprzemy
wymiany ciepfa pieca. Na nej we formach gipsowych. we Galicji. Nast'‘pnie wyna zmu dziedzicz< schematy, pokazat artystyczne zrozu si' duEym powodzeniem na zachowuje kontrastowy stowej oraz profesjonalnej
%oDuszniku” (°r. 11,5-12ecm)rormy odlewano wedfug leziono pefnoprawn< biat« ornamentyk' poprzed- mienie tworczo™ci ludowej wystawach isw'réd konsu kontur i plamy sylwetke na podstawie krajowe;.

jest pi‘tno (sygnatura) pre
ducenta, napisane lub wej
zyku ukraiSskim —%o Y

modeli tworzonych przez
rze'biarzy. Kape wypalano
dwukrotnie we temperatu

polew’, ktéra wspewien spe
s6b zrekompensowatfa im
port zachodnioeuropejski.

nich epok artystycznych,
zrozumiat< dla kupuj<«ce
go. Charakterystyczne s«<

™Yi¢e £ 7 czyli rze 1000% C. WewykoSczeniu Relief jest gféwnym centryczne, symetryczne
po polsku — %.JAN LEWIYszastosowano angob’ iep6+ we dekoracji kapi. Reliefo ornamenty, motywy mu
SKI. Lwow” we liropodobnej przezroczyste polewy ko wy ornament, przeznaczo szli, akantu, palmy, rustyki,
oprawie ze¢ fodyg koniczy lorowe (glazury), ktére po ny do gry “wiatfa ie cienia, wysoki relief, szeroka rama
ny. Poszczegblne zestawy wypaleniu staty si' szkliste. we r6Enych wariantach proslowana (neorenesans).
piecow mogty réwnieE -za Zabarwienie polew zaleEatowzbogacony o¢ kolorowe W dekoracji niektérych
wieraZ duCEe wstawki, nie od obecno”ci weich sktadzie lub malarskie malowanie. produktéw moCEna zoba
zaleEnie od koneguracji tlenkéw metali, efekty ma Ekspresja reliefu wzmacnia czyZ rombowe siatk’ %otre
(zaokr«glone, prostok<tne larskie powstawaty we wy kontrastujcce poifcczenie lja@", kartusze, woluty, %o0r
itp.), zwane wedfug 6wcze niku reakcji chemicznych gfadkich obszar6éw zepfasz nament kutego metalu”
snej terminologii kaparskiej we procesie wypalania wy czyznami  wypetnionymi (neobarok) lub wspomnia
%omedaliony” Ogdlnie cech« robow. Tak wi‘c zwizki Be elementami plastyczno- ny motyw rokokowago
kaparstwa przemystowego laza predestynowaty gam' teksturowanymi, ich pre rocaille o *krzywoliniowym
ze koSca XIX — poczdku koloréw polew od (Edttego, porcjonalna, rytmiczna or ksztatcie (neobarok) lub lek
XX+ wieku jest obecno™Z czerwonego do br«zowego, ganizacja, g'sto”Z, rzadko™Z ki girlandy (neoklasycyzm).
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